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exemplos, ginda gue sexa moitc o que
queda por facer neste eido.
Valahl po-lo gque non se pode considerar
un fito aillada que unha actividade xeral a
- adicacidn a Vicenta Risco de un nimero
B da Rovista da Diputscidon, como foron
outros actos sdicados a8 este esgrevio ga- |
LI. lego, ourensan para a8 nosa honra, con o
. padroado da Corporacién Provincial,
De unha parte da rica & complexa perso-
- 4 : nalidade de Vicante Risco faise andlise
i i nestas péxings. Son traballos que, can
‘r : lexitima orgulleza dos autores gue os fi-
] 5 Keron, presantamos para regordo de un
l dos guieiros de Galicia, pioneiro de gale-
|}
i

guidade sentida e sofrida. E non soie co
gallo do «Dia das Letras Galegass adicado
a 6l ainda que srrva de xustificacion para
faceln, sonon porque os diss dos galegos
a = awme ks - w sobranceiros, como Vicents Risco, deben

Victorno Nafer Rodriguer







Vicente Martinez - Risco Agilero, naceu o un
do mes do outubro do anc 1884 en Ourense.
Vecifios e amigos dos seus primeiros tempos
foron Florentino L. Cuevillas & Ramon Otero
Pedrayo que, pasados uns anos, ian chegar a ser,
con Risco, homes de.primeiro orde na recupe-
racion da cultura galega.

Contra o seu gosto, Risco estudou Dereito na
Universidade de Compostela. na que se licenciou
o 12 de xunio de 1906. Seis anos mais tarde ob-
tivo o titulo de mestre elemental no instituto de
Ourense e un ano despois o de grado de mestre
superior en Pontevedra. Este mismo ano (1913),
ingresou, co nomero un, na Escola de Estudos
Superiores de Maxisterio, onde sacou, tres anos
despois, o titulo de mestre normal.

Mo ano 1917 comenzou a labor docente na
escola de Mestres de Ourense, primeiro na ca-
tedra de Historia e despois na de Metodoloxia
da Historia. En anos posteriores, chegou a dirixir
este centro ourensan.

Tamén neste ano 1917 colaborou en ula
Centurian, nunha etapa que o©s estudosos de
Risco coinciden en chamar pre - galeguista.
Vicente Martinez - Risco incorporouse ao move-

mento galeguista no ano 1918, cando a ﬁi]mpnenil&wisw§h

para as eleccions, nas gue se presentaban

guismo Cuevillas, Otero Pedrayo e Arturo No-
guerol.

No outono de 1920, cando o tedrico do nacio-
nalismo galego compria os 36 anos, saiu a ria o
primeiro nimero da revista «Nos», editada pola
Sociedade Galega de Pubricacions «Nas» e diri-
xida por Vicente Martinez - Risco. A revista con-
vertiuse de slpeto na tribuna cultural dos gale-
guistas, coma era o seu obxectivo.

Coa finalidade de estudar todas as manifes-
tacions da cultura galega en todos os eidos posi-
bles foi creado tamén tres anos despois. no 1923,
o «Seminario de Estudios Galegosn.

Mais, coa Republica chegou o desencanto pa-
ra Martinez - Risco. E despois do desencanto
chegou a ruptura, cando o Partido Galeguista se
aliou co Frente Popular. Para daquela Martinez -
Risco optara xa por outra posicion, e, despois
da guerra civil, mantivose 3 marxe da politica
e usou en xeral o castelan nas suas publicacions.
chegando a ser finalista no ano 1952 do premio
Nadal coa novela «La puerta de pajan.

Con todo, no 1961 pubricou «Lerian, un volu-
men que xunta diferentes prosas galegas escri-
tas entre os anos 1920 e 1955 (algunhas delas,
firmadas despois de 1336, publicadas primeira-

candidatos agrario - rexionalistadPd48 |fndhdad mm:.“/ Om@nt® &R cBstelan). E dous anos depdis, no 1963,

da Fala. E con &l incorporaronse tamén ao qﬂiﬁ
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REAL ACADEMIA GALEGA

Co gallo da adicacion do DIA DAS LETRAS
GALEGAS a VICENTE RISCO, o 17 de maio de
1981, a Real Academia Galega homenaxeu ao
esgrevio ourensan no paraninfo do Instituto «Ote-
ro Pedrayo» da capital, sendo o acto oficial mais
sobranceiro de cantos en esta xornada se cele-
braron.

Presidiu o acto Rafael Dieste, acompahado de
Marino Dénega e Meixide Pardo, que actugu de
segredario. Asistieron os numerarios e corres-
pondentes da Academia Ramén Pifieiro, Fernan-
dez del Riego, Filgueira Valverde, Marino Dénega,
Xil Merino, Marifias del Valle, Ogando Vazguez,
Basilio Losada, Olga Gallego, Cid Rumbao e Naya

Pérez, bibliotecario e arquiveiro da Academia.
Estaba tamén presente a viuda de Risco, e o go-
gernador civil, vicepresidente da Diputacion e de-
legado de Cultura, que seguiron o acto desde a
primeira fila de butacas. Entre o piblico atopa-
banse outras xentes cofiecidas da vida cultural
ourensa, entre elas o poeta Antén Tovar e Lopez
Cid.

Tras de que o segredario dese lectura aos
acordos de adicar a xornada das Letras Galegas
a Risco, Xaquin Lourenzo fixo unha semblanza
del. Comenzou sulifando o seu labor como asis-
tematizador de saberes, pra facer seguidamente
dibuxo biografico, no gque lembrou a fundacion







de «la Centurian e no ano 1920, de uMNugsp,
xunto con Otero, Cuevillas e Castelao. \Edlou
tamén dos seus contactos con movementos in
telectuais portugueses e a viaxe de estudo que
fixo a Alemania e outros puntos de Europa. Se
guiu o recorrido mencionando o seu traballo co
mo director da seccidon de Etnografia do Semi
nario de Estudios Gallegos, como profesor da
Escola MNormal de Ourense e algins anos en
Madrid, retornando & sua ciudade, onde se
xubila no ano 54 e sigue residindo, até o seu
pasamento o 30 de abril do 1963. Rematou o
apunte biografico, indicando que fora cronista
oficial de Ourense e citando as numerosas aca:
demias, ademais da Galega, e sociedades centi
ficas a que perteneceu.

Centrouse despdis na etnografia e a arqueo-
loxia, definindo a primeira como a arqueoloxia
do futuro e destacando que namentras 0s res-
tos arqueoloxicos estan xeralmente baixo terra
e sin perigo de perderse, no traballa etnogra-
fico existe constante risco de perda do material
base de estudo, Referiuse tamén & desaparicion
do cantigueiro popular e as circunstancias do
traballo actual, mecanizado, gque non da ocasion
a sua continuidade, asi como a influencia da emi-
gracion na introduccion de elementos alleos a
nosa cultura,

Centrouse novamente en Risco, que, destacou,
puxo en marcha os estudos etnograficos en
Galicia, centrando a sua laboura mais en prepa-
rar a xente para a investigacion gue en levala

a cabo direitamente. Froito deste labor foi o que
na actualidade haxa moita xente neste eido
da investigacion. Risco abriu, deste xeito, o ca-
mifio dunha nova ciencia, que era nova dequela
e con materiais 8 piques de desaparacer.

frtervencion do Qrfedn Union Crensana no Nomenaxe
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Carmen Fernndees, viudad de Risco




galego dos anos vinte confindese coa rica e
complexa persoalidade do seu tedrico mais bri
llanten

Ao falar da revista «Nas» volveu a referirse a
casa da Ruia da Paz, calificandoa de verdadeira
catedral da cultura galega naqueles anos. Desta-
cou a tarefa levada adiante pola revista «Nos»,
gracias —destacou— ao esforzo dun pequeno
grupo de homes, comandados polo mais pequeno
de todosny.

Adicou um amplo capitulo ao pensamento de
Risco e & sua laboura literaria, analizando as obras
principais e destacando a sua claridade, ironia,
agudeza e sobriedade expresiva.

Pechou o acto Rafael Dieste con unha breve
intervencion, na que dixo que os galegos debemaos
a Risco o ternos encamifiado a grande empresa
do traballo polo porvir de Galicia. Destacou que
Galicia ten hoxe unha dignidade na sia mesma
conflictividade, que se debe en grande parte ao
pulo «que todos sentimosy» debido a Risco. Refe-
riuse ao seu respeto hacia a sua figura, ainda gue
tivera discutido algunha wvez con él dende ese
mesmo respeto e agradeceu & Diputacion o
padroado do acto. Rematou sulifiando que Ou-
rense tive sempre un grande significado cultural,
gop SDTeN®@s no senso receptivo, sendn no crea-
tivo @ expansivo,

Levantada a sesion académica, Dgando Vaz-
quez leu unha carta de Antdn Risco, na que agra-
~— decia a homenaxe aoc seu pai, fixo unha alusion &

o winda dpg Bisco, que asistia ao acto, e unha corta
F’F PUT[ g ref@rén@ia WD escritor @ pensador, maxinandose

- finalmente as conversas que no alén terén Risco,

OI TR E C&stdlab, Cuevillas e Otero.

Carlos Casares leu un discurso vivo no bio-
gréfico e denso no anélise e principiu calificando a
Risco como unha das figuras mais sobranceiras
da nosa cultura, para situarse seguidamente no
corazon do vello Ourense en que se celebraba o
acto e lembrar as resonancias de Risco que habia
no mesmo Paraninfo. Recordou gue o homena-
xeado rematara nese Instituto o ensino medio e
comenzou a asistir ali & tertulia da Comision
Provincial de Monumentos, que presidia Marcelo
Macias & na que tivo as primeiras noticias encol
da historia e cultura galega.

Tras mencionar que cofieceu no 1907 a Curros
Enriquez, situouse no niomero 25 da ria ourensa
chamada daguela dos Zapateiros —hoxe da Paz—
onde naceron Risco e Otero Pedrayo. A literatura
e a historia foron as suas grandes paix6ns, segln
Casares, que seguiu facendo unha descripcian
biografica, referindose, entre outras pasaxes, &
perda da fé e bilisqueda no misticismo oriental e
no budismo e tamén a fundacion de «la Cen-
turian, desembocando na influencia que tivo nel ~
a chegada de Lousada Diéguez como profesor do ? -
Instituto. Relatou a vinculacion as dlrmandades ‘ Wl : . ﬂ

1
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da Fala»n e a publicacitn da «Teoria do naciona-
lismo galegow, afirmando que @o nacionalismao

Ogando - Vizgues

10



CION
SE

a obra
literaria de
vicente risco




A OBRA LITERARIA DE VICENTE RISCO

A personalidade de Risco

Vicente Risco foi a firma literéria de Vicente
Martinez-Risco & Aglero. Este home neceu o 1. de
outubro de 1884 no primeiro piso da casa niamero
25 da rua de Paz —tradicionalmente rua dos Zapa-
teiros—, na cidade de Ourense. Nese mesmo prédio
habia vir ac mundo, uns anos depois, o que foi
durante moitos anos amigo e colaborador asiduo de
Risco, Ramon Otero Pedraio. Risco fixo a carreira
de Direito, que rematou en 1306, na Universidade
de Santiago. Ainda que tivo aberto mns-%s%u Ue
ridico, non parece que a xurisprudéncia f
vocacion natural. Desempefiou certo tempo un d&s
tino na Delegacion de Facenda da sua provincia,
como Curros & Cuevillas, e, criada en Madrid en
1911 a Escola de Estudos Superiores do Maxistério,
ingresou nela, e dela saiu en 1917 com ﬁgﬂiﬂf
de Histbria para a Escola Normal de DCE

que foi director. Depois da guerra civil trasladou-se_
a Madrid, de onde regresou & sua cidade nataf, E}aﬁ } ;‘9

gue morreu o 30 de abril de 1363.

Vicente Risco era un home moi pegueno, moi
miudo, moi curto de vista, moai lizgairo. Tifia algunha
dificuldade respiratdria, que o facia estar sempre
fungando; e a sua conversa e a sua oratoria seme-
llaban, como & sua respiracion, interrumpidas cons-
tantemente por interquinéncias que lles restaban
fluidez, gue determinaban constantes anacolutos.
Mais isto non daba a sensacién de deficiéncia elo-
cutiva, sendn méis ben de auséncia de énfase re-
torico, de manifestacién de espontaneidade e de
rigueza de perspectivas e enfoques, encabalgados
sen supersticibn académica, sen preocupacion de
elocuéncia. Asi como hai intelectuais que tefien unha
conversa oratoria, Risco posufa unha oratoria con-
versacional. Coido gque era un home moi combativo,
mais na orde tedrica, e non na orde pratica. Moi
orixinal, moi personal, moi critico, tendia a peneirar
as ideias e os actos alleios, & a atopar neles mais
farelo que farifia. Como non o coutase a presion
dunha forza moral moi intensa, pandiaba, xa que
logo, a impugnar o pensamento dos mais. De aqui
gue & sociedade ideal para o desenvolvimiento da
sua personalidade fose, en realidade, a sociedade
liberal burguesa en que se criou e en que se movia
até o estalido da guerra civil en 1936. Certamente,
esta sociedade era constantemente obxectada por
Risco, que a acusaba de materialista, filisteia e ig-
norante. Mais esta sociedade, liberal ao cabo,
aturaba a sétira, polo gque era perfeitamente axeitada
para que Risco exercese nela a sua funcién de

Por RICARDO CARBALLO CALERO

Sdcrates ou Didgenes sen temor & cicuta ou o fun-
gueiro. Cando esa sociedade liberal foi substituida
por un intento de sociedade totalitéria, Risco, gue
aparentemente aceitou a nove orde, que se definia
como antimarxista e tradicionalista, ficou constrinxido
ao maxistério da terthlia de café, e, anque desenro-
lou unha importante actividade xornalistica, a limi-
tacion da sua liberdade de critica, determinada polo
autoritarismo reinante, reduciu considerabelmente a

apacidade de incisibn eficaz no ambiente
Jugrago.

RSO LTISY Y @ % . - .
= cﬁ tén-se Jefinido como fundamentalmente
i ‘uallsta O seu padron vital & de orixe roman-
§ bolista (ou decadentista). O noso escritor ten

mmdn a Des Esseintes, a personaxe de Joris-Karl
Uysmanns, come o ideal da sua xerazon, a que

1ALEUI\
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Persositos da Cultura Galega con Vicente Risco, vistos por C. Corhal

chamamos xerazon «Nosw, do nome da revista m
el dirixiu entre 1920 e 1936, en estreito con oo
con Otero Pedraio e Lopez-Aldns® Clevilla® pﬁ‘?ﬂ
non citar membros dese grupo gue non fosen ougsn- o\
sanos. Mais isto seria asi na etapa pregaleguistafQlie
todos eles viveron, a etapa de La Centuria, revisigssss
gue precedeu a Nos, & gue non era unha revistE™

tuosa procura por camifios errados. Tal xeito de ver
as cousas € aceitado por alguns. Mais enton,

® Boffo Bpficar a etapa que se inicia en 1936, e na

que Risco praticamente se desentende do naciona-
lismo que predica, & mesmo da propria literatura
galega? Haberia de admitir-se que os dramaticos
acontecimientos que todos os espafiois viveron da-

galeguista. A esta etapa prﬂgale%u@ta seguida pptrg |, _-guelaprgsipnando coa sua truculéncia no animo de
na que Risco, o mesmo gue usgsdj.fj;céﬂ’ﬁbfﬁ#ii,iﬁk %\ Hi{téja{%mn-nn da plenitude de expresion per-

o

depois de dar moitas voltas arredor de si, se acharia

8 si mesmo no servizo da sua terra. %;/égténd%’g;ﬁa ih“"ﬁ S
hofmb, /giehxd— L N pe?? . Descontra esta interpretacion cabe outra,

tas, estoupa a guerra civil, € o noso keMms,

se amostrara disidente do Partido Galeguista pola
colaboracion desta forza politica con partidos de es-
querda, adoptou unha actitude que na orde politica
pareceu a moitos unha rectificacidn ou negacion dos
principios gque noutro tempo definira, os princlpios
do nacionalismo galego, do que fora o tebrico méis
destacado. Entdn publicou varios libros en castelan,
e mesmo trasladou a sua residéncia a Madnd, onde
frecuentou o Café Gijon. Non parece que lograse
unha posicibn maoi brillante na capital do Estado.
Ou intelectualmente decepcionado ou economica-
mente obrigado, retornou a Ourense, onde atinxiu
a xubilacion e a morte.

MNeste artigo, que segue, abrévia ou actualiza
algunhas das péxinas gue adiguei a Risco nun libro
que agora estd en reimpresion, o autor ourensano
interesa fundamentalmente como realizador literario;
mais, como se trata dun escritor marcadamente di-
dactico, non & posibel prescindir inteiramente de in-
terpretar de algun xeito a sua figura desde un ponto
de vista ideoloxico. No ensaio Nés, os inadaptados,
gue hai gue ler na sua primeira version, & non na
refeita en tempos do goberno de Franco, Risco
oferécenos unha interpretacion auténtica verbo das
duas primeiras etapas da sua vida literdria. E unha
interpretacion elaborada desde a sua posicion ga-
leguista de enton. Esta posicibn galeguista consti-
tuiria a definitiva realizacion da sua personalidade,
e a etapa simbdlico-decadentista anterior, que tamén
se deu en Otero e en Cuevillas, apenas unha infru-

14

soal, ameraron a sua autenticidade e determinaron.
Jeonduta baixo os efectos dun trauma insu-

segundo a cal a etapa galeguista de Risco non seria
senon unha manifestacion mais da versatilidade inte-
lectual do noso home. Risco teria procurado no ga-
leguismo © gque noutrora procurara no ocultismo,
ou no orientalismo, ou no esteticismo, ou no cato-
licismo. En Risco andarian confundidos o sentimento
estético e a ideoloxia ética. O seu anarguizante in-
dividualismo impulsaria-o cara o escepticismo ou o
nihilismo, & un instinto de salvacibn —ou un sofis-
fico xogo de wildeano hedonismo— levaria-o & pro-
curarar aqui e ald non importa que cravo ardendo
aonde agarrarse. Mais o galeguismo —segundo esta
interpretacidn—, como unha solucidn méis entre as
arbitradas por este inguieto espirito, revelaria-se in-
consistente tamén, mesmo no caso de que o escri-
tor a crese algun tempo unha definitiva conversion.
A pedra de toque seria agora & guerra, gue, coa
sua brutalidade, desvaneceria todas as ilusidns espe-
culativas. Finalmente, cabe considerar a etapa Gltima
como o desengano definitivo do galeguismo, ainda
que tal asuncion poderia doadamente ser sospeitada
de solucibn mecénica, xa que a morte do suxeito
pode dar unha aparéncia de desenlace ao que seria
sinxelamente un segmento mais dunha lifia de con-
duta indefinida en principio.

En todo caso, é o Risco galeguista o mais inte-
resante e o mais fecundo, segundo opinion dabondo
xeneralizada. Para unha comemoracion galega, pa-
rece gue podemos obviar a este respeito toda dis-
cusion. Neste artigo queremos centrar-nos socbre a



sua obra literfria en galego, se ben nos serd Oftil
unha referéncia a8 La puerta de paja, novela que
escrebeu en casteléan. Hai en Risco un etnografo e
un pensador politico. Donos de seleccionar o noso
material, & movidos por razons profesionais, pres-
cindimos desa parte da sua obra. A propriamente
literaria pode dividir-se en narrativa e ensaio, aparte
dunha episodica incursidn ao campo da literatura
dramatica.

A sua obra narrativa

¥a indicamos que Risco & un escritor fundamen-
talmente didactico, de xeito que mesmo & sua na-
rrativa & ideoldxica: ou trata-se de satira social, ou
glosa-se a cultura popular ou algunha outra forma
de cultura.

A méis antiga narrativa de Risco & a novelifia
Do caso que lle aconteceu ac Doutor Alveiros.
0 Doutor Bento Alveiros, que vive nunha vila inde-
terminada, corre unha estrafia aventura, durante a
cal libera das suas faixas e da sua pel ao esquelete
de Tutankhamen, o que permite ao defunto faradn
participar nas danzas macabras que os mortos cele-
bran. Trata-se dunha narracion humoristica que leva
notas eruditas, como un libro de ciéncia, e que re-
flexa a preocupacion do autor polo ocultismo. Risco
non se cuidou de lograr, dentro dos aconigcimentos
fantésticos que apresenta, nengunha aparéncia de
verosimilitude interna. Especialmente desleixada é a
soldadura entre as escenas que se desenrolan no
mundo de aguén & no mundo de alén cova. E in
teresante comparar esta macabra peza narrativa
coas tamén temporas de Otero e Casteldn,\r@speacs

VICENTE RISCO

A COUTADA

IDCENTIMOS
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tivamente, O purgatorio de don Ramiro e Memo-
rias dun esquelete, ou sexa Un ollo de vidro.

MNos numeros 39 e 40 da revista Nos insertou
Risco o comezo de Os europeus en Abrantes, que
non continuou publicando-se. jPor que? Moi pro-
babelmente porque foi entendida a obra —e sen
dibida era-o— como unha satira de meios e persoas
de Ourense. Risco debeu temer unha querela cri-
minal, ou, mellor, unha sancién social moi forte,
ou unha campafia contra a revista. Os suropeus en
Abrantes @ denominada polo autor «epopeia en
prosa». Foi mégoa que ficara truncada, pois o pu-
blicado & de excelente calidade.

Na ficidn risquiane, Abrantes & un lugar de cua-
se unha dicia de casas. Nel vive o Doutor Andrade,
gue & un Homais moi radical. Estd subscrito 3
Revista de Occidente. O Doutor Andrade propén
aos membros do Ateneu de Oria que se trasladen a
Abrantes coas suas famllias durante o veran, para
pasar uns meses de descanso. Elabora-se un «regra-
mento da coléniay, que se nos da a cofiecer na
sua integridade. Don Feliciano Folgoso, abogado,
presidente do Ateneu, prepara-se para a tempada
aprendendo a nadar polo método Joegersen.

Até agui o que se publicou desta satira da vida
burguesa de Oria, cuxos elementos dirixentes, os
gue constituen o Ateneu, %on obxecto denha des-
cricion «cientificar, con medidas, peso, talla, indice
cefalico, formula dentaria, etc., que semella pard-
dia de La be plantada de Euxénio d'Ors. Non sa-
bemos como desenrolaria Risco o tema da coloni-
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zacion de Abrantes. Se cadra, terlamos algo polo
estilo de La conquista del reino de Maya, de Angel
Ganivet, mais coa orixinalidade que Risco conseguia
sempre.

Se a epopeia burlesca de Oria abortou, O porco
de pe, que chegou ao cabo, retoma aguel ambiente.
Esta novela & a sitira do comerciante de orixe
casteld que chega a ser alcalde nunha cidade galega.
Diatriba, pois, da burguesia, mais non por motivos
socioecondmicos, sendn estéticos. O burgués &
ufeon, carece de «esprits, ou «espiriton, ou wpneu-
man. E o filisteu. Na novela, o representante dos
intelectuais inadaptados & o noso xa cofecido
Doutor Alveiros, que, achando-se en espantosa so-
ledade, remata por claudicar, sumando-se as hostes
de don Celidonio.

Este, politico local do wvello réxime, o réxime
mondrquico anterior & ditadura do Xeneral Primo
de Rivera, colle moito medo o 13 de setembro de
1923, mais co tempo torna a ser alcalde —co novo
réxime—, e aistimos & sua apoteose —ou apoco-
lokintose. Mentres a cidade honra a don Celidonio,
arde a Biblioteca Municipal.

Ao redor de don Celidonio, heroi eponimo da
novela, e do afinal claudicante Doutor Alveiros,
€ un Des Esseintes ou un Risco que, depois

é’am N

OBRAS de VICENTE RISCO

Lo casp que Waconlicen 6 Dy, Alvesros. no-
vila, 1919,

feuria do Nagionalisine galego, divalgazdn
politica, 1920,

& loba dn etz e A trabe d'onro ¢ a trabe
dialguitrdn, 1endas, 1925 (agotada),

A Contada, novels, 1.* edic., 1926 (agotada),

0 usiro e Caldelas, monografia, Sep. dos
Arguives do Semiinario d'Estudos trale-
gos, Fifora de venda), 1998,

O Hyifin d'el Bed, drama, 1928 NOS A Crufia,

{4 Porce de P26, noveln, 1938 NOS A Crufia.

Llemenios de Meividolegin de fa Historia,
1928 NOS A Crufia,

& Provlewa Polilice de Galicia, 1930,

EN PREPARAZON

La Provivcia de Urense na Geoprafia del
Kedwo de Galicia, de 1o Casn Alberto
Martin de Barcelon
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filla de don Celid6nio.

‘1

Xaguin Gandulfes, o prufundadnr fJJuspfu Neq.‘

comfo o dr:: gn-

barbeiro de sabado, como o prufundadbr‘ de |
telao, sendn ﬁiﬂsnfc: dtamaricensay,
x&"iu&u humeorista, morto en agraz, Xillin Magarifios
Megreira. A sua sabedoria, como &8 do médico de
Abrantes, baseaba-se na Revista de Occidente.
Consistia na aplicacién de duas regras metodicas:
primeira, revolver as cousas co de adiante para
atras; segunda, aplicar & filosofia o tecnicismo do
deporte e da hixiene. Co que fica satirizado o estilo
mental e literario da escola, tan de moda daquela,
de don José Ortega y Gasset.

Fuco Barbeito, abogado, non estaba conforme
con nada. Non se sabe ben que ideas tifia: somente
que eran moi avanzadas.

Restituto Mendes & definido como «obreirc ho-
norario republicorevoluciosocialsindicalagroanarqui-
COMmunistas.

Estes homes constitufan unha tertilia no Café
Novelty, transparente filigrana do Royalty ourensano,
onde tifia a sua tertllia o proprio Risco.

O ton de satira, como o dos truncados Euro-
peus en Abrantes, & completamente caricaturesco.
Ainda que resulta moi orixinal, a novela fai-nos lem-
brar & Rabelais, Swift, Joyce...

Péodia que alguns destes mestres tefia inspirado
o recurso estilistico das longas enumeracions humo-
risticas, moi abondantes en O porco de pe. Achamo-
las especialmente na descricion da procesitn clvica,
que ocupa seis paxinas, e noutros diversos lugares
que se prestan a esta técnica. Tal frecuéncia de-
mostra complacéncia e fe na eficicia do recurso.
Unha série tan longa de sindnimos, ou termos
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seimanticamente asociados, resulta inaxeitada nunha

|\ mf)\; la' normal, porque esta aspira a unha linguaxe

economica, ainda que empregue un estilo retdrico.
Se este & fastuoso, sustenta-se na créncia do autor
de gue producird deleite no leitor a riqgueza do
fraseo. Mais en Risco, a desmesurada prolongacian
da frase sen enriquecimento loxico nen poético, des-
carta esa posibilidade. Depois do quinto ou sexto
elemento do conxunto, o leitor non atende ao sen-
tido, que non se inflexiona. Na mente do leitor nace
a sorpresa e o desconcerto, até que, comprendendo
o xogo do autor, responde & el, se dito xogo ten
éxito, co asentimento humoristico, & dicer, cunha
forma maéis ou menos expresa de hilaridade. A
enunciacion dunha série de termos que ten trazas
de interminabel, ¢ procedimento comico cofiecido
da literatura popular e da erudita. Vexamos un exem-
plo de Risco.

Pasaban portales, tendas, teatros, cines, garaxes,
cabarets, bancos, escritorios, cafés, bares, cerve-
ceirias, lerterias, almacés, casas consignatarias,
casinos, escolas, eirexas, clubs politicos, bibliotecas,
bodegas, consulados, museus, oficifias, cuarteles,
facultades, despachos, frabicas, sanatorios, impren-
585, tabernas, redaucids, obradoiros, talleres, ad-
ministracias, hospicios, estancos, fondss. hospitas,
casas de xogo, alfaiaterias, libreirias, asifos, hoteles,
manicbmios, conventos, casas de comidas, zapa-
teirias, teléfonos, casas de mulleres, casas de cam-
beo, farmacias, confiteirias, carces, laboratorios,
refoxeirias, clinicas, coléxios, salos de baile, casas de
socorro, loxias masonicas, prazas de abastos, res-
taurantes, centros espiritistas, telégrafos, xuzgados,
camaras de comércio, recaudscios, centros teosd-




ficos, audéncias, gobernos, milleiros de milleiros de
milleiros de mostras, de rotulos, de pracas, de lapidas,
de [atreiros: de madeira pintada, de marmore, de
bronce, de faton, de vidro con letras douradas ou
con letras prateadas, de esmalte, de ferro forxado,
de fundizon, pintados no parede, feitos con letras
de bulto prendidas nos balcos, de lenzo, de carton,
de papel de aluminio, de cefuloide...

Outras veces —como ocorre, por exemplo, en
James Joyce— a enumeracion esta reforzada no seu
efecto pola rima ou a eliteracion.

Obras de Lenin, Bujarin, Chicherin, Larin, Smirnoff,
Golubkof, Bogdanof, Bazarof, Plechanof, Kautsky,
Wolsky, Losofsky, Trostsky, Nikelky, Prevbragensky,
Pokrovsky, Krzivitzky e Lunacharsky.

Mas Mil e unha noites, cuxa version de J. C.
Mardrus, siquiera na traducion ao castelan de Vicente
Blanco |bafiez, debeu de cofiecer Risco, emprega-se
nalgunha ocasidn a enumeracion estalicada cun pro-
posito humoristico, ao descreber unha multitude de
mulleres encoiras. Mais nun texto moito mais pro-
ximo, o doméstico Codex Calixtinus, que tamén
cofieceria 0 noso autor, aparecen greas de palabras
que lembran moito as da novela que examinamos,
ainda que, na obra medieval, & comicidade non
parece intencionada, senon involuntarid” produto
dunha inxénua pedantaria.

Nos enim aliguibus medicamentis, vel electuars,
vel confectionibus, vel siropes, vel diversis emplas-
tris, vel pocionibus, vel solucionibus, vel vomitibus,
vel ceteris medicorum antidotis, sed sola Grate b7
a Deo impetrata muftos languidos, videlicet leprosos,
freneticos, nefreticos, maniosos, scabiosos, parafi-
ticos, arteticos, scofomaticos, flegmaticos, colelcos,
energumenos, devios, tremufosos, cephalargicos,
emigranicos, podagricos, stranguriosos, dissuriosos,
febricitantes, calculosos, epaticos, fistulosos, tsicos,
disentericos, a serpentibus lacsos, hictericos, funa-
ticos, storndticos, epiforosos, albuginosos, multisque
morbis dolorosos integre clementissimus Apostolus
restituit.

Pode ser interesante relacionar os catalogos de
Risco, falsamente didacticos, coas diversas formas
de estilo enumerativo, satfricas ou non, cuase sem-
pre en todo caso expresivas dun desorde moral ou
dun caos ontoldxico, estudadas polos modernos es-
tudiosos da Estilistica. No traballo de Leo Spitzer
A enumeracibn cabtica na poesia moderna, re-
produce-se un anaco de Balzac, que segue o método
das listas de Rabelais, texto moi semellante a alguns
de Risco.

Femmes charmantes, femmes savantes, fermmes
innocentes, femmes prudes, femmes parvenues,
fermmes coguetes, suteurs, acteurs, orateurs, prosa-
teurs, poétes, magistrats, avocals, diplomates, aca-
dérmiciens, agents de change, gallicans, ultramon-
tains, républicains, monarchistes, papistes, bona-
partistes, carlistes, orléanistes, anarchistes, alarmis-
tes, nouvellistes, feuillistes, libellistes, publicistes,
journalistes, artistes, s'y voient, 5’y coudoient, s’y
choient, s rudoient...

No namero 10 da coleccibn «Lars, dirixida na
Crufia por Leandro Carré, apareceu O lobo da xente
wlenda galega relatada por Vicente Riscon, seguida
de A trabe de ourc e a trabe de alquitran, que
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Risco en gue se combinan os popu <1

cos aceltasy —non designados pole seu nome—,

que 0 pobo totalmenta ignora.

No nimero 22 desta mesma coleccidn, figura - A R
H 7 purer LB L
outro titulo de Risco, A Coutada, gque mais que L a0
unha novela dialogada & un didlogo doutrinal, in REVISTA MENSUAL Aswamisruapon: ANXEL CASAL
lauda rusticae vitae.
Como fica dito, baixo o goberno do Xeneral Ano 3 n Xunio de 1926 Nim, 92

Franco, Risco publicou vérios libros en castelan.
En castelén colaboraba na imprensa diana, e algunhas

das suas cronicas foron recollidas no volume titulado A C O u T A D A

Las horas. Desta época & unha Blografia de Sata-

nés, unha Historia de los judios desde la destruc- NOVELA ORIXINAL E INEDITA
cion del templo e os ensaios recollidos no tomo

Mitologia cristiana, Desde o noso ponto de vista, rOwW

non temos por qué nos referir especialmente a estas I

obras. Mais si quereriamos dicer algo sobre & novela Vicentz mﬁﬂﬂ

La puerta de paja, finalista do prémioc Nadal, ainda
que escrita en castelan, para rematar este perfil de
Risco narrador.

La puerta de paja & unha novela filosofica, e
mesmo teoldxica, que ten como fio condutor da
accibn a conversidn dun pecador en santo. Dentro
da etapa pecadora do protagonista —ou personaxe
principal, que ests fora de escena en varias secuén-
cias da obra—, hai unha parte, a que precede ime-
diatamente 4 verdadeira conversién, que & unha
conversion aparente. Asi, ao Baldonio notoriaments

rebe_Ede a Roma, segue o Baldbnio aqarantemente IMPRENTA LAG
sumiso a Roma, e a ests o Baldbnio realmente " Geal, B5s1m
sumiso a Roma. Roma & o que hai alén da porta A CRUNA

de palla, como se explica nestes parrafos:

18




Dos veces me encontré, en suefios, ante la puer-
ta de Roma; pero aguella puerta estaba obstruida
con paja. Yo no entendia lo que se me querla decir
con esto, mf 56 s lo entiendo ahora rectamente,
pero me parece gue fa puerts de Roma es por donde
el hombre va hacia s/ mismo, para encontrar a Dios,
v {3 paja que la obstruye es &l mundo, que nas aparia
de nuestro propio ser, y que es como la paja, que
sirve de alimento a fas bestias, y que arde con humo
negro que acaba por disiparse, y deja ceniza im-
palpable, que se Neva el viento.

La primera vez, sabla yo que Roma estaba detrds
de la puerta, pero la paja no me dejaba entrar. La
segunda, cref que detrés no habla sino fa Nads, ef
vacio, ef no ser absoluto, en el que me desvane-
cerfa instantineamente y sin retorno. Es ahora cuan
do comprendo que, si anafizamos la verdadera rea-
lidsd de lss cosas, lo que sucede es lo contrario:

ziguezagueante, con notas dunha fantasia pintores-
quista que lembra a Rabelais @ mesmo a Cunqueiro.
Hai, desde logo, interferéncias dun e outro estilo
nas respectivas partes.

Nesta, como nas suas novelas en galego, Risco
non renincia ao seu gosto polo humor extravagants,
pola rareza erudita. Mentres que a zona da novela
dominada pola conduta de Baldbnio, grande no pe-
cado & na santidade, como o Inominado de outra
—famosa— novela catdlica, | promesi sposi, se
caracteriza esencialmente pola sua problematica
ideolbxica, igual gue, por exemplo, algunhas novelas
historicas de Anatole France ou Dimitri Merezh-
kovsky, ademais da citada de Manzoni, a zona da
novela dominada pola actividade de Plutén Barrabas
achega-se ao folletin histbrico do tipo Notre-Dame
de Paris ou La tour de Nesle.

Hai algunhas vacilacions de ritmo no tempo da

Fragmento do mural pintado por J. L de Dios ng «Vaiters gncol de oLa puerta de pagas,

es fa Nads /s que estd aqui, del lado de acéd de la
puerta, y del otro lado es donde esta la vida.

Trata-se, pois, dunha novela de orientacion ca-
tolico-romana.

Situa-se a accibn, na que intervén o maravilloso
cristd, anxélico ou diabblico, nunha utbpica ldade
Média, cunha organizacitn feudal que poderiamos
atribuir ao século XIV.

Complementaria da lifia de conversidn do bispo
Baldbnio, & a da accibn do chamado Duque de
Exipto, Plutdbn Barrabas, que representa, coas
criaturas que del dependen, como & formosa Alda,
o contraditdrio e incerto do mundo sensibel, en
realidade un mundo ilusGria.

A primeira lifa & trazada por Risco con pulso
firme & ton elevado, o prbprio dunha novela de
tema relixioso. A segunda & méis sinuosa, maéis

accion desenrolada. A morosidade con que a obra
comeza, non se sostén a todo o longo da mesma.
Hai breves capitulos e rapidos episbdios nos que o
relato cobra a nudez da pura narracion, como se
dun conio se tratase, aliminando-se o elemento
descriptivo, discursivo ou disloxistico que cremos
proprio da novela. O mesmo desenlace resulta de-
masiado sumario, cunha liquidacién do protagonis-
ta que talvez poderia substituir-se por unha expo-
sicidén mais circunstanciada.

Ma obra de ficidn de Risco non achamos, mélia
as orixes esteticistas confesadas polo autor, e que
poden ser a clave de algunhas das suas actitudes,
un propdsito de pura criacion artistica. Esa obra, na
sua parte menos significativa —os relatos de «Lary,
0 caso Alveiros, e outros textos asimilabeis publi-
cados en N6s— espalla-se en glosas literérias da
ciencia etnografica ou arqueoltxica do autor; e na
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Mural de J. L. de Dios

parte méis significativa, baixo a forma de novel@l
de ideias, & un comentario satirico da seciedade gue=

rodeaba a Risco ou unha meditacion sobre os prog

blemas do esplrito. Ainda haberia que rexistar —gg
estan recollidos en Léria— alguns interesantes textos!

que paden relacionar-se coas Cousas de Castelao.

En xeral, o humor de Risco & francamente cari-
caturesco, e as personaxes que nds spresanta non
pretenden posuir rasges individualménte himanos:
abonda-lles coas suas grotescas e imutjbeisjcararm
tofias arquetipicas. Mais nalgunha semlanza qua.
lembra a Castelao, Risco & capaz de amostrar sen-
timentos de simpatia, ¢ La puerta de paja, como
esixe o seu angustisdo polo problema da sua exis-
téncia.

Dramatirxia

Mon se cofiece mais que unha obra dramatica de

Risco, O bufdon del rel.

A accibn desta peza desenrola-se na corte dun
Rei inominado, nun tempo en que estaban vixentes
os torneios, os bufbns e as azafatas. En suma, unha
vaga idade média, digamos o outono da idade média,
gotico flamexante, o tempo do rei Artur; non, por
suposto, 0 tempo en que este rei teria realmente vi-
vido, sendn o tempo en que viveu 0 seu grande
cronista, Sir Thomas Malory. E a idade média dos
Idylls of the King, de Tenny son, cun pouco da
prerrafaelismo e algo mais de simbolismo. O cas-
telo do inominado rei de Risco parece alzar as suas
torres no pais onde se alzan as do castelo do rei
Arkiél, as do castelo do rei Ablamore, os reis de
Maeterlinck, o Maeterlinck das peras verdadeira
mente maeterlinckianas, Pelléas et Mélisandes,
Alladine e Palomides, La mort de Tintagiles,
Aglavaine et Sélyssette, Ariane et Barbe-Bleue,
Joyzelle; ainda que no Bufén del Rei hai unha
certa violéncia shakespeariana e macbethiana mais
afin & dunha peza anterior, e, até certo ponto, pre-
maeterlinckiana, de Masterlinck, La Princesse Ma-
leine.

Risco cita, claro esta, a Maeterlinck entre os
escritores preferidos polos membros do grupo que
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agora chamamos «MNéswy, e que no Ourense dos
afios vinte eran cofiecidos como «os modernistasy
ou «os intelectuaisy. Ainda que o «arturianos do
Bufén & mais explicito que o dos dramas do autor
belga, con mencibns de nomes como Lancelote,
Tristan, Artus, Genebra e outros tomados das no-
velas de cabalarias, como Amadis e Lisuarte, que
non aparecen en Maeterinck, o de Tintagil como
antropbnimo ha estar inspirado polo de Tintagiles,
que si aparece, como sabemos. E cando ao final
do Bufén ouvimos o nome do Carceleiro, Golod,
relacionamo-lo imediatamente co do irman de Pé-



lleas, Golaud, tanto mais canto que na forma Golod
se nos presenta na traducibn ao castelan firmada
por Marla Martinez Sierra.

Cremos tamén de xinea maeterlinckiana o motivo
da cabeleira feminina como escada para que o©
amante se reina coa amada, inclinada sobre a va-
randa da terraza, motivo que non se desenrola, que
& apontado, e, logo, sbandonado por conveniéncias
de técnica escénica, O anel de Golaud, perdido
por Mélisande, ten anéloga significacion aoc que en
Risco a ralfia lolanda entrega ao seu namorado
Guindamor. Nambos casos trata-se dun simbolo da
ruptura dun vinculo matrimonial, ou da fe xurada.

O desenlace sibito do Buffin segue o mesmo
esquema que o da Salomé de Oscar Wilde. Unha
senténcia fulminada sen prévia deliberacibn, senon
formulada como imediata reaccion espontanea pe-
rante unha conduta abomindbel, e imediatamente
executada, pon fin a ambas pezas. Nun e noutro
caso trata-se dunha senténcia de morte.

0 asunto do drama & propriamente o mistério da
deformidade fisica e moral, que aparecen unidas,
mais a segunda como determinada polo resentimento
que resulta da primeira. Aparece tamén o motivo
dos iméns inimigos.

A sua obra ensaistica

Reducimo-nos & escrita en galego.

A lucidez intelectual de Risco, a sual propahsion]

analitica, a sua falta de énfase & a sua’exendion
de sentimentalismo, inclinaban-no naturalmepte &0
cultivo do ensaio, e, efectivamente, foi no &nsaio,
segundo nos parez, onde Risco atinkiu o mais alto
cume da sua obra literéria. Deixamos aparte, ao
formular este xuizo, o seu labor como etnbgrafo,
que permite talvez considerd-lo como o verdadeiro
fundador en Galiza desta ciéncia no seu sentido
moderno, mais que consideramos obra cientifica e
non literdria. As suas teorizacidns politicas son in-
teresantes histdricamente, mais & dubidoso que con-
serven vixéncia actual. Limitarernos a nosa referéncia,
polo que toca ao Risco ensalsta, aos textos reu-
dos en Léria. Afinal, diremos algo de Mitteleuropa.
Mon comentaremos os ensaios en castelan do noso
autor.

En Léria reinen-se traballos firmados desde 1320
até 1955, Alguns dos posteriores a 1936 son tra-
ducitns de paxinas primeiramente publicadas en
castelan. O escrito na época do Risco nacionalista
foi revisado para esta nova edicion. Semellaba-nos
gue o Risco dos tempos de Nos |oitaba sobre todo
por soerguer o galego, ascballado pola presion da
cultura centralista. Mais agora, a interpretacion
auténtica & que se trataba de defender «o noso
esprite... das alancadas do materialismon, Asi, a
oposicion Galiza / Castela non resulta axeitada para
comprender a estrutura dinamica desta version do
pensamento risquiano, que —convenientemente lui-
da, e malia certos resios anacrbnicos—, segundo
o proprio autor agora nos ensina, & esencialmente
un comentario sobre a oposicion espiritualismo /
materialismo. Os ambitos xeograficos esfuman-se
asi, 8 o gue criamos apostilas a unha situacion
histhrica, resulta escolio do drama universal que en-

frenta a matéria e o espirito, nun dualismo gnostico,
maniqueo ou agustiniano.
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Entre os textos anioloxizados en Léria hai-nos
mais ou menos fuosoticos, Mais ou Menoas critico-
literarios, & mais ou menos literarios. Todos eles
son, dun xeito ou outro, didacticos, porque, comao
fica dito, Risco € un pensador, un idedlogo. A sua
ideoloxia consiste normalmente en se opor 3 ideo-
loxia xeral, e niste Risco permanece fiel a si mesmo
a través das diversas etapas da sua vida, de xeito
que mesmo 05 Seus COMPromisos sSUCcesivos nos
aparecen cOmMo compromisos tacticos con opinidns
minoritérias, en canto non ocupan o poder, ou,
se 0 ocupan, estidn, secomasi, asobardadas na rea-
lidade social por convencibns opostas, por conven-
cibns en boga, por convencions da moda, ainda
que sexan completamente platonicas e mesmo non
se sustenten nunha verdadeira vontade de realiza-
cion. A vocacibén, pois, de Risco & sempre a he-
rexia, & reaccibn, a discrepancia, a oposicion, a
inadaptacién. Simplemente, segundo as circunstan-
cias histbricas en que se desenvolve a sua vida in-
telectual, elixe, en parte libremente, en parte con-
dicionado polo meio, o obxecto desa oposicion. En
todo caso, ese obxecto se llie presenta como filisteu,
& dicer, superficialmente utilitario, mostrenco, wul-
garmente social, gregariamente impersonal. Os es-
critos de Risco son sempre didacticos, mais o ob-
xecto da informacion gue nos proporcionan & sobre
todo a mentalidade do prépric Risco.
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Este desenvolve-se nos Seus ensaios como se
non escrebese para un pidblico, senbn para si mes-
mo. Ainda no etapa mais «socialy de Risco, cando
este utilizaba a literatura como un instrumento de
accibn a prol da cultura galega, o noso autor,
mélia as concesions ticticas a que toda politica
se humilla, non pode agachar a sua repugnancia
polos topicos, nen a sua afeizon polas paradoxas,
& dicer, as opinibns marxinais. Esta independéncia
mental, calguera que fose a sua praxe, é o que hoxe
mantén o interés dos seus ensaios.

Risco realizou en 1930 unha viaxe pola Europa
Central. Era, ao menos teoricamente, unha viaxe
de estudos. Risco ia estudar etnografia co Profesor
Thurnwald, de Berlin. Mais cando Risco chega a
Berlin, o Profesor Thurnwald marchara a Africa,
& en Berlin non habia curso algun en que un pudese
aprender cousa de Waolkerkunde, Aconsellan a Risco
que vaia a Viena, onde sl hai ensino de folclore
a carrego do Profesor Arthur Haberlandt. E Risco
vai a Viena.

Conta-se-nos isto nunha série de paxinas gue
Risco foi publicando en Nos. Estas levan na revista
o titulo Da Alemaiia, desde o nomero 79 ao 120,
e 0 de Mitteleuropa do 122 ao 137-138, o derrge

deiro que se repartiu. En Nés, Da Alemaiia come,

prende a viaxe de Risco até Berlin, e 8 sua estancia

nesta capital; e Mitteleuropa comprende a viaxe;
desde Berlin até Viena. Mais xustamente a parte qu |

en Nas leva a titulo de Da Alemana, foi editada em
forma de libro baixe o titulo de Mitteleuropa. De

agito que este libro non comprende-as paxingsyqye-y

con idéntico titulo foran publicadag ef Nos, elgle
quiza se reservaban para un volume futuro,

Risco viaxa por Europa moi atento 80/ que veh

disposto sempre 4 critica, sobre todo & critica das
opinibns en boga. Esta tendéncia de Risco a reac-
cionar ante 0 mostrenco, motiva as mais suxes-
tivas paginas do libro. Este resulta sobre todo atil
para cofiecer a Risco, non s idecloxicamente, senon
psicoloxicamente tamén, o que non lle resta interés
en canto comentario de lugares e momentos cheios
de formentos histbricos. Como Dante, Risco pinta-se
a si mesmo con humildade, mais ben caricaturizando-
se, cuase como un paiolo galego perdido polo
mundo. As suas observacibons e as suas reflexions
son sempre lizgairas. Ald vai o home, sen que ao
principio o seu aleman lle sirva para entender-se
cos alemans, embarazado pola interquinéncia dun
pesado baul que en ma hora se lle ocorreu traer
consigo, e que acaba por facturar desde Berlin a
Ourense antes de sair para Praga. O itinerario, a
partir de Querefio, & pontualmente descrito. Minu-
ciosamente, como adivinando a Robbe-Grillet, pin-
tan-se-nos as cémaras dos hoteis e as pensidns
onde para, con noticia demorada do seu mobiliario.
Hai esbozos de personaxes rapida, mais intelixen-
temente trazados. Lembremos, como especialmente
interesantes, os de Lois Tobio, Felipe Fernandez
Armesto, J. Canedo, Margot Speoner, Jalio Martinez
Santa Olalla, Francisco Avala, o Profesor Gamills-
cheg e Rabindranath Tagore, para non citar mais
que & persoas coas que se tropezou en Berlin.
Entre as paxinas mais logradas, ou mais curiosas,
destacaremos a satira do turismo, a da circulacién
en Paris, a da sua propria pouguedade, a da ruso-
filia dos seus amigos, a cuase kafkiana descripcion
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do corredor da pensibn de Frau Tornegg, a critica
da tendéncia ao nudismo.

Cabo

Risco & todo o contrario dun retbrico, tanto se
damos A palabra aretoricon un sentido peiorativo,
como se lle damos un sentido meliorativo. E certo
que escrebeu algunhas paxinas de prosa moi coida-
da, propriamente poética, moi ritmica e apurada de
forma. Mais isto non € o usual no noso autor. O
noso autor ten ideias de sobra, e para el, normal-
mente, escreber & expresar ideias. Os primores ver-
bais non o engaiolan con frecuéncia. Asi, a prosa
de Risco soi ser desafectada, desprovista de énfase
e solenidade, 8 middo familiar na sua sintaxe. En
canto & lingua, & bastante funcional, bastante neutra,
como corresponde & sua intencibn didactica; mais
#s veces procura o enxebrismo afastando-se do cas-
teldn mediante dous recursos principais: a adopcion
de vocabulos tomados do portugués e a apelacion
ao vulgarismo. As veces Risco cai no hiperenxebris-
mo, e, secomasi, incorre en castelanismos tamén.

MNa mifia antoloxia de Prosa galega, Risco apa-
rece representado cos seguintes textos: a) O cabalo
do médico de Abrantes, estupenda descricibn ani-
malistica tomada de Os auropeus en Abrantes;

) ® d&ni@ \Bita ao Doutor Alveiros, dislogo contido

en O porco de pe; c) Xogadores de cartas, un
cadro & Cezanne; d) «Bei Torneggy», de Mitteleu-
ropa, co cuase kafkiano texto antes aludido; e) Un
home; fl A picarifia; g] O demo do microscopio:
lres codsas goncebidas, ainda que con acento per-
soal, baixa ‘ainfluéncia de Castelao. Coido que for-
fan uf atractivo conxunto, capaz de incitar a un
méi# §ofnpleto cofiecimento de Risco ao que pouse
viasd ésgolma uns ollos gque non tefian con anterio-
ridade caido sobre as paxinas do singular escritor
ourgnsano.
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VICENTE RISCO: O VIAXEIRO

O camiflo chama por cantos sinten a ledicia de
ver 8 mundo tal e como é. Ninguén sabe como se
fai isa chamada, nin a gue hora do dia e da noite,
quizais se poideramos ficar 4 espera do dia, esprei-
tando o abrente lonxan sentiria o que tantos sen-
timos o dia que saiamos camifio adiante pra coller
un coche de cabalos despois de andar algo mais de
media legoa de camifio chegando denantes de abrir
o dia 6 punto de sada. Hai unha emocion fonda sem-
pre recordada de aguela mafian cargada de saudades
garimosas. Vicente Risco tivo venturosos camifios
gue o guiaron por moitos lugares ourensans; algunha
vez falaba de un maoral e dos bos tragos de vifo que
engulia &, con aire parsimonioso, contaba en Lalin
recordos de estudante, cando, na compana de seu
pai, era escolante en Santiago onde iba eisaminarse.
Don Ramdén Otero Pedrayvo, seu wecifio e gran
amigo conta que no ano 1905 coincideo con &l na
pousada da Rua Nova. Era xa bon co n g *1
Universidade e, soio, iba percurar hora e aul
tranto seu pai falaba con vellos amigos no Casino.
Xa non estaban nin Temes nin Cuevillas e cando re
mataron, Risco na compafa de seu pai & de Don
Ramdn, colle a5 sete da mafan o coche de cabalos

na rua do Horreo, en Santiago, & mar
da Ulla pra percorrer as vinte legoas de EE E ;;Frdl ’ T C I O

Ourense a onde se chegaba as noye da noite, &

Horta do Concello, despois de haber remud@ H
cabalos en Ponte Ulla, Bandeira, Lalin, on R NSE

meron na fonda do Ferrador por dez reas cada un,
a Gouxa, Cea e Tamallancos, Os mozos escoitaron
historias de camifantes que vinte anos despois lem-
braban os dous mestres O seu paso por istes cami-
fios das terras de Deza.

Xuntos andivemos polo Bocelo nas terras de Me
lide e nas telleiras de Loboreiro e faciamos tertulia
na casa, millor dito, na farmacia de Taboado Roca,
era un gran cofecedor dos misterios da alguimia e
dos alquimistas e facia maravillosas estampas da vida
renacentista & mesmo tempo de Demos, Demifios e
Xuncras. Risco andaba lixeirifio, paréceme a verba
mais axeitada nas camifiatas da sua vida, con paso
miudo e seguido mirando moi ben onde tifia que por
o0s pes. Andivermos tamen por terras de Deza onde
habia comenzado a mifia xeira castrefia con Sebas-
tianGonzaleze omestre da prehistoria galega Floro
Cuevillas.

En Lalin Cuevillas & Risco falaron no casino de
difrentes temas dos castros vistos por un prehisto-
riador & por un folclorista. Lembramos con profunda
emocion unha peguena xuntanza no observatorio
astronomico de Don Ramon Aller onde se fixeron
suxerencias pra trasladar todo o instrumental a San-
tiago, xestion que levou con acerto Don Alexandro
Rodriguez Cadarse o gran médico e humanista do-
tado de un poder maxistral de persuasion que puido
convencer a Don Ramon Aller pra que vifiera de
mestre @ Universidade de Compostela. Unha placa
fotografica fixou, diante do portal de ferro do Ob-
servatorio, a saida da xuntanza.

Por ANTONIO FRAGUAS.

Tamén as ruas de Santiago foron camifio pra
nosa compafia. Foi eiqui ende comencei a tratar
a Risco, pois con Ramon Martinez Lopez, fomos a
casa de Camilo Diaz eali vifieron Otero Pedrayo, Cue-
villas e Risco, non esguecerei nunca semellante ter-
tulia que durou duas horas. Eu considerei nun intre
o que representaban ises tres nomes e canto valian
os homes que neles estaban acochados. Don Vicen-
te paseou despois moitas vegadas por Compostela
g sempre coa mesma delicadeza de pensamento
mostrando imaxes e conceptos de profundo saber.

Era Risco home cofiecido e moi considerado en
Portugal & con &l coincidimos algunhas veces. Alguns
viaxes foi acollido 6 abrigo de Xocas, segun decia
& con moita gracia. A derredeira camifiata que fi-
xemos xuntos a terras lusitanas ten a sua contrarie-
,dade no viaxe de volta pra Ourense. Das figuras que

regalaban en Portugal él traia unha vaca moi

mm:-
—-ga'llu‘a @gra gongmoito coidado e cando apareceo

».rlsar do tren Don Vicente gardou a vaca como

Caricatura por Siro.
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si se tratase de un contrabando de cabezas de gando '
maior, metido pola fronteira de Raia Seca-tan axifia

como merchou o revisor volveu a vaca & mesma
posicion, tifiza posta nunha man e botaballe e autra

porriba, como si precisara o calor da man pra
aguantar a camifata. Moitos que iamos ali non sa-

biamos unha condicion dos viaxeiros nese tren: non

s& podia baixar nin en Tuy, nin en Guillarey; cando '
Risco se enterou de semellante disposicion, que nin- ITINERARIO D'OURENSE AO SAN :
guen entendia, Xocas fixo o pago reglamentario de ANDRES DE TEIXIDO

non lenbro que billete de circulacion & mentras ; por

Don Vicente dixo moi resifiado: estd ben, o tren

val falando baixo e ninguen o entende, agora xa sei RAMOH DTERO/ PEDRAYO
porqué nos pasa esto, foi por culpa da vaca que

ten que ir 4 alfandega de Vigo, o pior inda vai ser ¥
cando cheguemos a Ourense, que teremos que dar

PELERINAXES

S

a volta por Monforte, Leén e Zamora, e non che- 'e]-, : fiidioge & flustracidns de VICENTE RISCO
gamos con dia § casa. iy
Ma compafia de Don Ramoén Otero Pedrayo e de s
José Ramén Oxea, fixo a pelengrinacibn a San .
Andrés de Teixido, polos vellos camifios onde as ‘-:t »

almas dos finados percuran atinguir o Santuario por
non ter feito a pelerinaxe en vida. Dibuxa en todo
o itinerario & no mesmo Teixido: xentes que ten ali
a sua morada e xentes que van cumprir unha oferta
ou responder do seu viaxe feito en vida, 4

Q viaxe mais sanado foi o da Alemana, nm .
ben pansado con adicacions esp!cigéplg iar
museos, bibliotecas, falar con especialistas aiemaﬁ 23
e recoller as novedades etnograficas, fnlkluricasrn]
tamen algunha filosofica. Don Vicente dende 0 Dl

meiro momento disponse a escribir as impresions did

seu viaxe e da vida que xurde o
sencia viva ou en lembranza.
Prometia e deixou ese maravilloso libro que se cha-

HEPUTACI

aunadas ouservacios ¢ redor da emigracion dos

ma «Mitteleuropa. Impresi6s d-unha Q KE Nﬁﬁ sinalando a comenencia de que era preciso
comenza a contar esas impresions dei — e os galegos emigrasen a Europa» onde

tineles de Querefip. Deica ali parece como se or-
deara o seu pensamento fuxindo un pouco da emo-
cion da despedida e un pouco &s dudas de cada
itinerario e a percura dos amigos que xa teran co-
nacimento das datas de chegada. Cando sobe o
porto costeiro de Brafiuelas medita sobor das falas
do tren, falas musicaes nas que cada un pode po-
fier as verbas que queira por canto o tren que vai
decindo: Tatatara, tatatara, tatatara, tatatara,
tatatara, tatatara, tatatara, tatatara...

vai falando en trampitan € con pena decimos morreo
quen nol-o podia espricary. O tren sigue falando &
fuxindo e as xentes fan as garatuzas de sempre e
Don Vicente sigue falando pra si mesmo e non
apunto os falares, vainos pofiendo antre escuridons
e lumieiras entranto a xente dorme e gquizais como
outros moitos, sofia, pero sofia dormindo.

Pasaron as terras vascas e chega o tren a Hen-
daya onde «pola parte de fora, cos anteollos postos,
o gaban posto, o pariaguas no braze —eiqui chove
mais que en Galiza— agardibame Luis Temes,
Consul de Espaiia en Hendaya, galego, ourensan, e
O gue & mais ainda, da Praza do Ferro, onde es-
pertou o seu esprito ouvindo o gurgular da fonte
barroca e cistercense sostida por tres sereiasy, Fala
con portugueses que van a Francia a traballar as
leiras dos franceses que foxen do campo pra ciu-
dade. Lembrase do noso historiador romantico Be-
nito Vicetto que fixo a famosa division da nosa
terra e &l fai unha serie de consideracions niste
senso. Pasea con Temes por San Sebastian que lle

26

tanto poderian deprender, principalmente, a perfei-
tamente lograda alianza do progreso coa tradicion,
que fai que o progreso semelle eiqui cousa natural,
espontanea e enxebrey. Fixeron os tempos realidade
dos pensamentos de Luis Temes, pero a cambio de
grandes derrubamentos.

0 pensamento de Risco e o de Temes, tefien
a mesma cara pero miran de distinto xeito, non se
podia facer un camifio de concencia galega en Galiza
sen un adianto na vida material, ou o rivés, era
imposible un adianto material sin unha concencia
clara e ben perfilada da probreméatice completa da
Terra. Era o de sempre: era ir de fora pra dentro,
ou camifiar de dentro pra fora.

Risco non ten acougo no pensamento, desenrola
unha vision do pobo vasco lembrando a ademiracién
que tifia por & Losada Dieguez, son as verbas de
Risco profundas de inguirir no pasado o presente
dos mozos vascos e 08 sulcos abertos: a raza e a
lingoa. En Iriin pasea pola Avenida de Colon e volta
a sua vuxola pra atopar con Don Celso Garcia de
la Riega & a sua teoria de «Colén galegon, e no
medio das suas consideracions 6 redor da terra
onde pasea e da terra que deixou, arrepiase un pouco
cavilando que ten de partir pra atinguir un fito gue
& Berlin e denantes de falar da despedida, da unha
fermosa visidn sobor da consecucion do fito con
arreglo o principio deprendido no Tao-teking que
afirma «que aquil que se propon un fito, arrédase
por elo mesmo do sensoltao), que ven ser atras do
gue un guixer andarn.




O camifio pra Berin xa estéd debaixo das rodas
do vagbn, camifio de Berlin pero por Paris. No tren
anota a compostura dos compafieiros de viaxe,
escribe, recrease no paisaxe e pasea nos andens da
estacion de Burdeos e con un sefior elegante & con
lazo da Lexion de Honor, decorren as horas deica
chegar a Paris onde minguen o esperaba. Outra vez
un portugués con problemas de entendemento dos
falares, pra quen & un Anxel da garda. Vai 6 Boule-
vard Malesherbes en pertura do Consulado de Es-
pafia pra falar con Garcia Miranda, pero Garcia Mi-
randa non estd e as oficfias estan fechadas por ser
domingo, Garcia Miranda vai en Madri e o porteiro
non sabe onde ten e morada en Paris. Tristezas e
certo decaimento por iso anota; «Depois desta ducha,
din a volta. Paris encomenzaba a resultarme nemigo
e revoltante a min, que tanto tempo vivia da sua
sustanzan. Preocipase moito da circulacion da que
%xa o puxera en antecedentes o amigo Temes, pero
seguramente pensaria que non debia ser tan afo-
gante, & metido nos cruces non cabe dubita que
se sentia collido por tanto trafegar. «Tefio que mal-
dicer deste movimento de autos que fan tan arris-
cado o cruzar unha rua, que se pode dicir que en
cada cruce xoga un a vidas.

Pasea por Paris, pero pasea sin gusto, anda pola
beira do Sena, toma uns cafées e inda ten a curio-
sidade de ir escoitar unha conferencia teosdfica
onde un sefior «de barba y lentes, un frangésgeomin,
que dixo as mesmas cousas que din tol-os folletos
de propaganda teosoficap. O dia seguinte volve polo
Consulado e non ten ningunha carta e con seme-
llante falla atbpase inda mais soio e preocupado de
non sair de semellante soedade, que inda pode aumen-

tar cando pensa na sua chegada'a BerlinPerbfas |

horas renden moito & vai visitar Nots/Dame. e
agora lembro a sua impresidn o redor do gran-ok
mento. «Mais non & precisamente nas escillturds
onde vexo alumar a lampada da vida; & ainda na
parte meramente arquiteitonica das columnatas e
das fenestras e dos contrafortes, nesta geometria vi-
vificada & redimida da sua esquematica miseria de
conceicion de delineante; porgue esta xsometria
achase no paso e no esforzo subrime de se trocar
en curva vital sen ecuacion doada; &chase no pri-
meiro pulo de rebelion contra Euclides, non en per-
cura da hiperxometria, nen de espazos en dimensios
trascendentes, senon de algo semellante a copar a
escolan.

Vai no seu recordo un mundo en xornadas vivi-
das na mesma hora e moitas das pisadas son recor-
dos do mesmo intre xa pasado, & agora mesmo pa-
recelle millor unha soma debaixo de un carballo
que os muelles do Sena ou calquer outro lugar da
ciudade. Esta triste, esta entristecido pola soedade.

Por fin vai deixar Paris pra coller o camific de
Alemafia. Métese no vagon e pode escoitar 05 pri-
meiros falares en aleman e os fondos pensamentos
pasan por todos os paisaxes que levan deica o
Rhin, pero pasando por Bélgica con poucas gara-
tuzas na aduana. Cando chegan a Charleroi escribe:
wfrabicas e frabicas & mais frabicas; chemingias e
carbény. Pretende de novo encarrilar na interpreta-
cion do goético e xuntar a sua esencia coa traxi-
nanda da wvida industrial pra recoller un paraben
dualista no medio do reportorio de formas e apreixar
os dous espritos que poden no seu pensamento,
en paréntesis dubitativo, rematar sendo un soio.

Recolle con agrado iste pasear no tren polas
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@siacios onde hai pouca xente mais «a gue hai &

leda, simpéatica e rideira, e non se lle entende o que

| Yalgn (Agdrasan e quen pensa no esforzo dos nosos
| @migrsates 'we metio de xefes e compafieiros que

fan, estgrden nin pra ben nin pra mal. Eles non
contay ayué'vida en semellante intre, Don Vicente
fai tado unha péaxina emocional mais. retorcendo o
pescozo O baul, & seu baul, o Unico gue vai no
tren «e non debera de ir ningan. Un badl € de cote
unha cruz préa o viaxeiro: vai sempre moito mais
cheo de kilos de inquedanzas e coidados que os que
poidan pesar a roupa barata e se cadra repasada
gue leva dentro». Cando remate a sua descarga
contra do nefasto baul afogarao decindo: «e despois
O mais pra que sirve, & pra se sertar nily.

Xa estd en Colonia ou Colofia comolle chama
él, colle teima cos letreiros como Camba e despois
do rompecacholas dos letreiros e flechas indicando
pra riba e pra baixo, pra dreita e pra esquerda, ma-
goado de preguntar e non entender as respostas
fai lembranza do caracter galego que precisa pra ter
fianza nunha cousa gue lle digan o mesmo polo
menos tres personas, e agora lonxe da terra sintese
mais afincado nela e segue a lei xeneral preguntar
& muoitos & se lle parece non facer caso a ningun.
Agora ten que ir pra Bonn e canso de non entender
respostas, sobe e baixa un sin fin de tramos deica
conseguir o billete que lle custou marco & medio.
Xurden as verbas de desconsolo «0 meu desanimo
era tan grande, a canseira, 8 negrura que me en-
voltaba, a soeda de que me aterecia eran tan ruis,
gue me pufia medo seguir adiante, e tentado estiven
de dar volta». Inda fai unha saida pra ver a catedral,
e reza a Virken de Maio e logo escudrifia formas e
acarifia roseiras de ilusions vendo as maravillas de
pedra, quizais demasiado rematada. Iste medofiento
atranco de non entender deuse agora moitos miles
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O Seminario de Estudos Gulegos seguindn o arels & o progroma
TERRA DE MELIDE emqrincipiads oo estudo da Torm de Dexs, ainda en prepamcion, adicog:
#¢ no correr doano 1999 & Terra de Melide nos difrenibes aspeitis (Xeo-
-y gralia,, Arqueotaxis, Hestoria, Etnogralia, Follk-Lore} que elsize o coné-
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Fei escolmadn a berra meliddn pol-o sen recaflecida intrds arguees-
Iduico. § hestdrico & pol-a posiciin central g Galiza, ben que comprinda
on dos fiss da nosa institacide, tndal-as reziins galegns terin de ser esta-
dnites mivdamente. )
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us ¢ alpunkes visites isolndns dus Seiciies.
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de veces nos camifios europeos, por iso o emigram1 prehistoria, moitas cousas de arte popular uchas e

que vai 8 unha terra allea en todo: xente, fala e W™= ceramicas, esculturas, pinturas. Un Museo completo.
neira de ser ten gue estremecerlle moitas veces o Logo dg ver o mais imporatante de Bonn marcha

peito cheo de angueiras & saudad A m ra Berlin e vai pra Pension Latina, na
Denantes non entendia, agornL«eP u;L . Ali apareceron Tobio e Fernandez

de orientalo, de decirlle onde esta unha gue o fartan de ledicia mostranlle o verda-
cura. «Perguntei a todos: homes e SE‘WE'E #rlin que pra eles @ moi superior a Paris.
e vellos, vellas e criadas, e ninguen sabia de Cobur- WD ven outro amigo, Canedo con unha chea

v

gerstrasse. Estabache boa a navallaly, O seu Anxo de libros moi raros e intresantes, todos carisimos.
da garda foi un rapaz gue era tan Lm que estaba Berlin ten a sua praia de moda no Wannsee o
parado diante da sua casa, & tampouco sabia da longo lago cheo de balandros de velas brancas,
ditosa calle, mais por medio de unha carta da ciu- praias e arboredas, e o dia da Ascension van pasalo
dade apareceo. Risco quedoulle tan agradecido que alo Canedo, Tobio e Risco. Catou xentes de todos
se doi de que non vefia algun dia a Ourense «que os xeitos, todos grosos o fortes. Unha ledicia fonda
o habia levar a ver todas as cupletistass. Era lonxe pra Don Vicente & a chegada e Berlin de Rabindra-
e ben fermosa a rua Coburgerstrasse, e despois de nath Tagore do gue tifia falado moito en Madri,
moito andar atopou a rua, e despois de andar inda principalmente, no Ateneo e agora vai con Canedo
mais topou o nimaro que buscaba, mais o profesor a ouvilo. €Qén che mo habia de decir a min, escribe
a quen buscaba non estaba na casa e os vecifios Risco, que agora aqui en Berlin habia chegar a ver
non sabian dar razon do seu paradeiro. O pior era e ouvir 80 gran poeta bengalil Voltas gue da o mun-
que ninguen lle podia decir agora onde se podia do, non si?s. A verdade & tamen que Tagore reves-
atopar un hotal porque xa era noite. No seu desandar tido de todo menos de indio, defraudouno: «non
atopa o hotel chamado Rote Kanne e ali pide ha- lle comprendin nada do que dixo, mais espricoumno
bitacion e danlla & cea no restaurant que ten o despois o xesuita, e tampouco merez moito a penay.
hotel e pasa a primeira noite no chan aleman con Chascos que dan 0s homes cando queren ser deuses.
moitas tristuras e desacougos mais tamen con gran- Bibliotecas, Museos, Parques, Seminarios, ter-
des espranzas e con elas dorme sosegado, dorme na tulias, cos amigos, de todo houbo en Berlin, pois
cémara namero 13, que describe as mil maravillas. nin siquiera faltou a miudeza: cadelos, carros, ten-
Vai 4 Universidade @ no Romanisches Seminar das; o mundo na gran ciudade, e, pra remate da sua
non estd Martinez Santa Olalla, que estd enfermo relacion fai un estudio das «ldeias de Berliny. Cando
pero danlle a direucién e ald se marchou a unha se despideo dos amigos comenzaron a anubiarse os
Krankenhaus onde estaba o profesor buscando e hourizontes de Europa, e o mundo vivido e recreada
xa se desiparon os neboeiros tristofios dos dias pa- por Don Vicente desfaciase no derrubamento da
sados. Agora os novos amigos Noguera, seu guia guerra. Cando pensaba voltar 0s camifios conocidos
en Bonn e Prieto ademais de Santas Olalla que & de Alemania xa era imposible facelo. Risco, o gran
unha especie de Consul. Agora xa runfa seguro e viaxeiro seguia matinando no pasado de Galicia e
Noguera levac 0 Mdnster, a catedral romanica res- traballando na percura das raices de sua cultura.
taurada, o Museo que & valioso & con moitisma O pensamento endexamais deixou de viaxar.
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Hai xa varios estudos doutras facianas da activi-
dade ou do pensamento de Vicente Risco.! Non
obstante, coido que compre adicar, ainda que sexa
somente estas breves paxinas, 4 sua idea da his-
toria & non s6 porque foi durante moitos anos cate-
drético desa disciplina na Escola Normal de Ourense
e escrebeu libros e artigos especHficarmente centrados
nela, sentn sobre todo porque a sua conception da
historia foi, nalgunhas etapas da sua vida, o sustra-
to idecldgico méis directo das suas actitudes poli-
ticas e unha parte importante da sua ideoloxla xeral.
As limitacions propias dun artigo deste tipo obrigan-
me a ficar no nivel de méaxima sbstraccion sen apenas
descer 4 concrecion da idea risquia da historia ao
caso concreto de Galicia nen as suas aplicaciones a
polftica.

Como & l6xico, esa idea (que en Risco sempre
foi méis «Filosoffan que verdadeira teoria sistematical
dependia estreitamente da sua visiobn do mundo e
mesmo das suas posturas politicas e sociais en cada
intre. Por iso cabe distinguir nisto, como en toda
a traxectoria vital e intelectual de Risco, tres gran-
des fases.

|. A FASE PRENACIONALISTA (1910-1918)

Abrangue desde os seus primeiros artigos no
xoral ourensan El Mifio até a sua conversidon ao
nacionalismo entre decembro de 1917 e xullo de

Por JUSTO G. BERAMENDI.

1918. O mesmo Risco recofieceria anos despois que
nesta fase formativa a sua ideoloxia, como a dos
seus compafieiros (Cuevillas, Otero Pedrayo, A. No-
guerol, etc.), era wvaga, non ben determifiada, ce-
cais contraditorian, ainda que «entrou en nds fonda-
mente e pra sempres. Nesa ideoloxfa, de dificil ca-
racterizacion, tifia de momento mais peso o literario
e o estético (dentro das coordenadas dos vangardis-
mos europeos da época) que o filostfico propiamente
dito. Porén, entre as lecturas e influencias que Risco
enumera polo miudo habia tameén filosofos & mesmo
tedsofos (Nietzsche, Ruysbroeck, Novalis, etc.),
amén dos libros de budismo e hindulsma. E iso &
o interesante para nds aqui.

Resumindo moito podemos dicer que Risco, ain-
da que afirme en 1910 estar xa de volta de Nietzsche,
de certo non o estard xamais no esencial, ou sexa,
nesa temperd —e definitiva— asuncion das commentes
filosoficos imacionalistas, nese asalto & razdn que
vive a filosofla europea a cabalo dos dous séculos
e que Georg Lukécs ten estudado tan cumprida-
mente. Este sochén nutricio do pensamento risquian
ficars para sempre, informando o esencial das suas
actitudes en todas as etapas da sua biografia. Mes-
mo o seu ¥uvenil refugo de Nietzsche & nietzschian
pais tratase no fondo da rebelibn dun ego en exceso
celoso da sua independencia e na que non hai asomo
de critica 4 filosoffa do mestre,
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Xa que logo, esa actitude basica adoptars a for
ma dun repucho integral do raciopalispno, que Risee
identifica, por unha banda, co pensamentd (dog sé-
culo XIX (o «oitocentismon) e, pola outra, co hele-
nismo, ou sexa, con toda a tradiciafi Yilgsdfica 4
cultural do clasicismo mediterrdneo. B-/reverse da
moeda & 0 seu interés polo ocultismo, as teosofias
@, en xeral, as relixions, os mitos & as tradicibns
culturais de Oriente. Este interés virard logo cara
aos pobos celtas e xermanicos, mais esta viraxe, este
cambio de obxeto, fardse mantendo a mesma postu-
ra de fondo, coa que cadrard & perfeccibn a sua
posterior adesion & filosofia de Spengler, discipulo
de Nietzsche e cultivador tamén do irracionalismo.

A todo isto engédese un rexo subxetivismo gno-
seoloxico, via a intuicidn directa e a sensibilidade ar-
tistica, coa conseguinte exaltacion dos elementos
emocionais da mente (desexo, vontade); a negacién
da validez do cofiecimento obtido mediante a expe-
rimentacion e por ende o refugo da ciencia e a téc-
nica #occidentaisy e de toda a tradicidon tedrica so-
xacente; e ao cabo, un elitismo tedrico e prictico
gue induce unha desconfianza céseque visceral para
con todo o que supoiia «masay social en movimento
que o leva, polo de agora, a unha fuxida esteticista
da realidade 2,

MNeste universo mental, a historia concreta dos
homes pouco lugar podia ter. Dificilmente se pode
falar dunha idea da historia neste primeiro Risco.
Baixo as citas de Schopenhauer e Bergson, mistu-
radas con referencias ao «Bienaventurado Buddhay,
albiscamos con moito esforzo unha confusa vision
ciclico-recorrente do decurso humén, contraposta
a imaxe lineal, optimista e de progreso garantido
dos «oitocentistasy. Pero isto cambiard de sipeto
CO& sua conversion ao nacionalismo.
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Il. A FASE NACIONALISTA (1918-1936)

En outubro de 1920, no seu artigo para Nébs,
«Dos nosos temposs, F.L. Cuevillas confesaba que
foron a Gran Guerra do 14 e sobre todo a revolu-
cion bolchevique as verdadeiras causas de que saisen
da torre de almasi en que estaban pechados para en-
trar na politica @ mais concretamente no naciona-
lismo galego. Noutro lugar tefio expostas as razons
que, na mifia opinion, levaron a elexir mesma-
mente & opcidn galeguista. E compre repetir agul
que unha desas razons, se cadra a de mais peso,
foi xustamnte que a sua entrada nas Irmandades
non supufia, como suporla a entrada en calguer
outra formacion politica do momento, a renuncia
traumética ao «novecentismow filostfico, senon
somente a sua adaptacion, a aplicacion dos seus su-
postos bésicos a outro obxeto. Esa adaptacion sen
desbarata das estructuras mentais de partida & algo
manifesto na primeira formulacion da teoria do na-
cionalismo galego por Vicento Risco. Abondara tro-
car a teosofia polo catolicismo, as civilizacions orien-
tais polas celtas, o budismo polo druidismo, o per-
dido e misterioso Exipto pola non menos perdida e
misteriosa Atlantida, o Espirito do xenio individual
polo Volksgeist colectivo, Orente por Occidente.
O cambio semellou sempre espectacular (e por es-
pectacular, inexplicabel) e realmente &o, mais s0 nas

roupaxes e nos nomes dos persoaxes do drama.
“A Mifid” argumental experimenta, pola contra, moitos

menos cambios.

MNon obstants, un dos novos obxetos de atencidn
preferente & xustamente a historia. E neste senso,
a viraxg risqua de 1918 & esencial para o tema que

ranaramasecupa.

En‘réalidade, dentro|desta fase nacionalista hai

trgs spbfases no eido das formulaciéns tebricas: a

— 0 7-
YICENTE RISCO

T

B LR
ek

LA HISTORIA DE ORIENTE
CONTADA coN SENCILLEZ

2 LIRS

ESCELICER, 5. L.



de 1918-19212 caracterizada basicamente pola in-
sistencia de Risco na filiacion orgénico-historicista;
a de 1927-1930 na que a influencia de Spengler
pasa so primeiro plano, cando menos aparente-
mente, e se dan as teorizacions méis cobizosas; e
a de 1930-1936° que anuncia xa a fase seguinte
pola importancia que adquiren unha relixiosidade in-
tegrista e as posturas nidiamente conservadoras no
politico e no social. Pero, por riba destas diferen-
cias de matiz, 0 seu pensamento amosa nesta fase
unha unidade esencial que permite tratalo como un
todo.

Como sempre acontece nestes casos, compre dife-
renciar dous niveis: o concepto que se tén do es-
tatuto epistemolbxico da Historia como «ciencia® ou
método para o cofiecimento dunha realidade; e a
concepcion da historia como realidade, ou sefia,
como reconstruccidon duns feitos e duns procesos.
Mo primeiro nivel, Risco concede & Historia un
lugar privilexiado, caseque como de ciencia das cien-
cias. Coa ardencia do recén converso ao historicismo
afirmaba en xullo de 1918 que filosofla e historia «son
dias cencias que fan velo mundo de dias maneiras
que s'opofien radicalmente» parque a primeira ve o
mundo esthticamente, como se ese mundo fose
hoxe igual qua o primeiro dia, movéndose dun
xeito regular e constante, gobernado por leises
eternas. Pola contra, a segunda ten anha gop
cepcidn dindmica do mundo e por iso «a nosa cen-
cia & a estorian. Deixemos de lado o gue de falso
hai nesa contraposicién maniquea —e por outra
banda, tan risquid— entre filosofla e historia (no
fondo, entre «oitocentismanr e «novecentismoy, entre
racionalismo e irracionalismo, come o m r& gﬁi%@g
clarexa noutros lugares) e pasemos a
traballa esa ciencia par excellence & hora de rea
zar a funcién propia de toda ciencia: o cunem e t
da realidade, Pra iso temos de saltar uns anos, até

BIBLIOTEGA DE oMISKM», reviels da la Parroguia y In Escunta

VICENTE RISCO

EL SENTIDO ESPIRITUAL
DE LA HISTORIA

BirrLustiere pr <MIBION. s, o
A = A = EERERT

rmérmc: C

Vicante Risco

Elementos
de
-'Met.qdulngia de la Historia

9&""'\','.....

f

r‘h’1

letodologlia... de 1928, onde

insf\j' gag 2 oria ten «como objeto proplo el

~| somedﬂd y de la cultura, la serie de
%Irﬁmﬁ as gue expernmentan.,.%, proceso que

tamén chama evolucion, ainda que por suposto non
nun senso darwinian.

Ora, j& cognoscibel ese proceso? Si, mais de
certo xeito. Tendo en conta a singularidade e hete-
roxeneidade dos feitos historicos, a Historia non
pode ser wciencia de leyesy senon «ciencia de he-
chosy. Daqui o absurdo de tentarmos achar cleyes
de la historia. La empresa fue intentada casi siempre
por fildsofos y no por historiadoresy. Pero, se non
serven os métodos aplicados polar ciencias da Na-
turaleza nen o concepto de lei {do que a validez para
éstas tamén pon en dibida), (qué arma mental em-
pregaremos para cofiecer a historia? En realidade,
ningunha. Seguindo a Spengler, & con &l a todo o
anti-racionalismo europeo, propdn o curioso camina
gnoseoloxico de [sustituir o mental polo sent-
mentall:

Spengler, siguiendo a Goethe, considera que hay dos
modos posibles de reducir ol conjunto de lo consciente
{la naturaleza real, el mundo) & una imagen cHsmica uni-
forma {imago mundl):histora y naturaleza len el con-
cepto kantiano y cientificol. La historia es una intuician
orgénice del mundo, atiende al devenir, al producirse
(das Werdenl: la naturaleza es una intuicidn mecanica,
atiende a ko devenido, a lo producido (das Gewaordanal.
Son, pues, el anverso y o reverso (...} algunos pensa-
dores modernos, como Spangler, tratan de eliminar de
Ia histora los conceptos de causa y ley, que se refieren
a lo devenide, a ko producido la algo regular y constante
¥, por ende, estiticol y sustituiros por el sino, que su-
pone en el desarrollo historco o que en & verdaderamenta
hay: una direccign, un sentido, una duracidn. En realidad,
gl sino no pusde definirsa; as cose que sa slenta, paro
gua sa pierds cuando gueremos analizaria.

b A CALA - 18
WOE, Putiroacions Sxiages 8 impre=ia
Fmal, 81,

33



E unha vez alpetrechado con ivulnerabel couraza,
inasequible al razonamiento, arremete contra as vi-
sitns da historia contrapostas & sua e que, polo que
di, somente son duas: a mistica ou pesimista teoria
da caida e a idealista ou optimista teoria do pro-
greso. A primeira abrangue numerosas interpreta-
cions mitico-relixiosas de Oriente e Occidente. Na
segunda, convertida en enorme caixbdn de sastre,
amorea sen orde nen concerto practicamente todas
as filosofias da Historia do pensamento occidental,
desde o Renacemanto ao século XIX, agéas a ciclica
de Vico. Ao materialismo histérico, mencionado de
pasada noutras partes do libro, non lle concede
ainda en 1928 entidade dabondo para individualizalo
dentro desta indiferenciada critica do optimismo pro-
gresista. Critica que, por certo, non se fai pola via
da wintuicién orgédnicas, senbn pola méis mallada do
razonamento noso de cada dia que Risco emprega
aqul con aguda abelencia.

E visto como tén de traballar & Historia, segundo
Risco, imos agora ao segundo nivel: & sua imaxe
do decurso histbrico real,

Nun principio, esa imaxe wdinamica» do mundo
amosa sen disimulos o moito que debe ao pensa-
mento do Risco prenacionalista. E asi, en outubro
do 1920, cando ss pregunta pola worixe trascen+
dental da saudade», da cobiza do lonxe, para & @7 I}
dos rasgos esenciais do Volks@eift Geisgo® pJir - ©
o seguinte versiculo do Rig Veda como omphaili® ‘i
da sua concepcion da historia;

«El Deseo nw
primero, y fue una primera simiente del ESpirliyl

El produjo una separacion, una cuerda tendida. ~wes
Veleiqui a idea gque xa estaba unas I'JD§315 ur
aryas, a ideia que, mais ou mer) ::J &ﬂ 1:
yalma das razas loiras do Nﬂrte ‘d’Edrdps, a rde
que latexa no fondo de todo Homamfn}m |

E como o home non & méis que un fjesem qua
descé a0 mundo da corporeidade, e a sua vida & a
loita dese desexo por se realizar, chegamos ao
ceme mesmo do historicismo [dealista de Risco.
Una idea, ou mellor, un Esplirito encarmna nunha raza
e fai nacer unha civilizacibn ou cultura, dotada
dunha misién histbrica que cumprir (daqui que haxa
unha «telecloxia do nacionalismo galego» e un «de-
ber de Galicia como nacitns). A evolucion das civi-
lizacibns non & lineal nen necesariamente ascen-
dente. Pola contra, 4s fases de apoxeo suceden
outras de eclipse ou decadencia, en funcién das
alternativas da pugna dos espiritos que as informan.
Porque a loita das civilizacibns é esencialmente unha
loita de ideas, de w«yalmas» colectivas. Pero o de-
venir de cada alma depende tamén da sua natureza
e das suas tensibns internas, tensitns que tefien,
claro estd, unha esencia tamén espiritoal. Por exem-
plo, na alma galega, a saudade, que en principio
é pulo cara so pasado, podese transformar, se entra
en xogo & vontade, en pulo cara ao futuro: «A sau-
dade & tamén a sede do mafan». Esta conversion
do futuro en pasado e do pasado en futuro, este
ir «#tras do eternal retornox, esa ¢luz de esperanzaxs
gue estd" na lembraza mesma, non son no fondo
sendn o postulado nuclear de todo nacionalismo
orgénico-historicista s6 que ainda enfeitado cos
adublos do orientalismo risquian.

Ora, esas civilizacions, eses wespiritosp de perfis
incertos, encarnan en grupos humanos moito mais
tanxibeis e definidos: as nacions. Nisto Risco limi-
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;,f_ {,134 (a}d‘h’uj o concepto de nacibn propio dos na-

‘Tionalismos organico-historicistas. De entrada, afirma

E" & siiindidade o axioma da nacidn como producto
) \‘h wa da historia:

#0 conceuto de nacibn €& un
conceuto histdrico, o que quer decir, da méasima
realidades. E esa realidade & algo que nos ven dado,
que «vive sempre, como realida espirtual, indepen-
dentemente do Estado de que forma parte», polo
que wunha nacidn pode ser tal nacion (...} sen auto-
nomia de ningunha class.

Pero jqué é& a nacion? A definicion de Risco
non pode ser méis ortodoxa:

Estes vinculos (fala, tradicidn, costumes, historia, etc.)
afadindo a sua aucion & da etnia y-8 da terra, determi-
nan nos individes certas coincidencias psicoloxicas, certa
maneira de sere comln 8 todos eles, gque constitie o
carauter nacional

Mais jcomo & este devenir? Cadra co modelo
dos ciclos culturais, pois do mesmo xeito gue «el
proceso tipico se muestra en las cuatro edades de
los animales superiores: infancia, juventud, virlidad
y vejaz (...) la historia nos muestra que las socie-
dades, los imperios, las lenguas, las religiones, los
sistemas politicos, filostficos, cientificos, estan su-
jetos a este ciclo vital. La cultura humana, las cul-
turas como ciclos organicos, no le han de escapar
tampocor. E engade: «5Si hay alguna ley patente
en el universo es estay. Eis ao que ficou reducida
a famosa intuicidn organica: a unha vulgar analoxia
coas apariencias mais epidérmicas da vida material.
A revolucion tedrica novecentista resulta ao cabo
unha badoca caricatura dos peores cientifismos oito-
centistas.




Ora, jcomo deben ser esas nacibns? Falando
sempre de Galicia, Risco, revélanos o seu modelo
de sociedade ideal & enton decatamonos de que o
decurso ciclico das culturas, as almas do pobos, os
retornos, etc., etc., tefien un trasfondoc moito me-
nos espiritoal do que poidese perecermos ao princi-
pio. Porque, de certo, ac cabo atopamos o de sem-
pre: o sofio do intelectual da mesocracia urbana,
dobrade neste caso de gomo da fidalguia rural, gue
arela o weternal retornoy 4 sociedade campesinag dun
mitico pasado ora medieval ora prehistorico. Unha
sociedade democratica, igualitaria, reintegrada 4 na-
tureza despois dos excesos delirantes dunha civili-
zacion artficial, mesmo «wcomunista» 20 seu xeito...
pero paternalmente gobermnada a amestrada polos
novos druidas do século XX, pola caste depositaria
da vontade nacional, trasunto do superhome nietzs-
chian transformado en superclase social. E iso o
deixa Risco absolutamente claro cando se pregunta:
se & natureza fixo de Galicia unha nacibn, ghai
nela vontade de selo? Haina. Sobrevive soterrada
baixo a situacion actual:

ademais, chega bén que nds, a Slite nacionalista, mino-
ria intalactual chea do esprito seu empo & levendo
nas maus a chave do mafifin, teflamos esa vontade
pra creala en todol-os demaiz, Moitas veces ¢

M;,Q-’Ih..i

home solo, lembraivos de Moisés, d'Ulfilas,

[...) Mais 0 nacionalisma galego non & mesiEnico no sentido
d'agardar un Redentore chovido do ceo, Creomos quo
que fixes ‘unha persoalidade sobrehumana, podes’ estie

ver a facelo unha aristocracia inteleutal forterment axur

tada en falanxe da ferro ben tecida.

Todo esta serie de ideas asume en 1826 Laha
forma mais artellada coa influencia de Spenglgs g,
a sua teoria dos ciclos, na que o suxeito histgrigo
principal & a cultura, entendida como conxunto of-
ganico de valores que expresa ou exierioriza a alma
dun pobo. Como antes, cada pobo non & sendn
o soporte fisico da sua alma & por iso a cultura ten
#su origen en el alma social: &s a la vez forma de |a
accion del alma social en el mundo, su producto
natural y la manifestacion exterior de su vivir. El
alma social se plasma en creaciones culturalesy.
0 confuso idealismo do primeiro Risco faise agora
moito mais nidio.

Paro esas almas-culturas non son entes estaticos,
sendn que experimentan unha continua evolucion,
na que inciden diversos factores, uns de indole ex-
terna a cultura mesma (o medic xeografico, o medio
social @ a accion providencial de Deus) e outros
de natureza interior {a raza, os factores econdomicos
e os factores psiquicos). En ninglin momento se ex-
plica como actuan eses factores sobre da evolucion
das culturas nen cales son mais importantes. Porén,
unha lectura atenta do resto pon de manifesto que
todos os factores economicos xogan o papel pasivo
de meras consecuencias da accion dos outros; que
o medio xeogréfico e a raza son secundarios, pois a
sua funcidn imitase a veicular fisicamente a accion
do verdadeiro motor da historia que son os factores
psiquicos, entendidos a escala colectiva comao alma
social que induce nos individuos un xeito especifico
de pensar, sentir & perceber os valores espintuais. No
cume desta pirdmide conceptual, o spenglerian
sino mundi ou a aristotélico-tomista accion provi-
dencial de Deus (causa finall guian o devenir teleo-
léxico das culturas,

Retrato de Risco por Conde Corbal.

Mon ‘ebstante, 8 contra o que poidese parecer
escoitandoo, Risco non asume por enteiro as teorias
de Spengler, pois de facelo tivera que renunciar a
demasiadas cousas.

En primeiro lugar, a «civilizacion occidental» non
podia existir como unidade historica real no seu
pensamento, pois nese caso desaparecerian ipso
facto, non somente as «nacionsy» (incluida a galegal
en tanto gue entes histdricos singulares e recipro-
camente irreductibeis, sendn tamén esa contrapo-
sicidn antagénica entre cultura mediterranea e cul-
tura atlantica que & o pivote arredor do que xira
toda a sua vision da historia europea. Botemos unha
rapida ollada a esa vision.

Faldbamos hai pouco do orientalismo do primeiro
Risco. Pois bén, axifia ese orientalismo vaise occi-
dentalizando mais e mais até trocarse en atlantismo.
Do Rig-Veda, dos arios ancestrais, etc. pasamos
aos celtas como orixe mais palpabel da cultura pro-
pia. Eses celtas, pobos de reza e lingua indoeuro-
peas, achabanse no sécule VI a.C. nos «comenzos
d'unha civilizacién gue houbera sido a nosa, entro-
ques da grecolatina, si as condicios especiais da vida
n-aquiles tempos non fixera politicamente mais fa-
vorabel a posicion dos pobos mediterraneos», o que
posibilitou que o Imperio Romano dominase as na-
cibns celtas e detivese o desenvolvimento da sua
cultura. E iso malia que o poder dos celtas se es-
pallara desde Irlanda ao Ponto Euxine e que tifian
unha «moi antiga sabencia, superior en ben de
cousas 4 do mundo mediterrdneoy, gardada e trans-
mitida polos druidas, caste moi semellante, como
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Apuntes de Historia

Universal y de Espana
(Edad Contempordnea)

i ~ Cuaderno Primero

non, aos Rishis védicos e depositaria dunha vella
tradicién relixiosa e filosofica. O avance romano ex-
pulsou o druidismo do continente, pero éste se con-
servou nas lllas Britanicas, onde pasou ao contrataque
na Edade Media inspirendo os ideais cabalereiscos
que transformaron 4par compreto & ruda sociedade
feudal, que os xermanos tiflan posto en lugar da
sociedade burocratica-militar dos romanoss. E non
samante debe Europa a esas ideas cabaleirescas a
nocion de honra e o respeto a persoalidade do ho-
me, sendn gque «todal-as ideias modernas vefen
d'ehi. Pero este avance foi seguido doutra recuada:
o5 xuristas de Bolonia desempoaron o Dereito Ro-
mano e asi principiou a desfeita da worganizacion
vital da Eda Media» e asemade a emerxencia dao
Estado, que «& sempre unha creanza da filosofias.
Vifieron por mor disto os escuros séculos nos que
dominaron sen rival a filosofia, o Estado e ese anda-
cio dos abogados que «fixeron do Direito unha re-
ducion da vida a férmulas metafisecas pr'afogal-a

1

libertade y-a vitalidade dos grupos naturaesy.

Por sorte, o espirito nordico, watlantico e celtay
non maorrera. S6 estaba apouchado, agardando a
sua oportunidade. Esta chegou co romantismo, a
primeira rebelién moderna «contra do esprito medi-
terraneon. Porque, no fondo, toda a historia de
Europa, desde os maéis remotos tempos, non é agora

‘senon a loita entre eses dous espiritos, eses dous

xeitos de entender a vida e concehir o mundo. Pero,
tras longos séculos de predominio da civilizacion
mediterranea chegou a hora da civilizacion atlantica,
e dicer, das nacions célticas, que daran & vida euro-
pea un senso moito mais espiritoal e moito mais
axeitado & diqnidada humana.

Vemos, pois, que en Risco a «decadencia de Oc-
cidente» transformase, na teoria & na practica, na
decadencia dunha parte de Occidente, xustamente
a parte mais evolucionada. Pola contra, as culturas
que, por unha serie de circunstancias, sofreron unha




ralentizacion do seu ciclo vital ficando como dur-
midas ou detidas no estadio de «culturar e non
chegaron aindo ao de «civilizacibns, escuden a de-
cadencia. A cultura galega pertenece, entre outras,
a este Ultimo tipo. Por iso ten sentido loitar poli-
ticamente para que tal paso non chegue a darse.

E isto levanos a outra grande diverxencia entre
Spengler e Risco. Este non asume, agds nos nivels
mais abstractos do discurso teorico, o fatalismo
daquel. Para Risco, a caida na civilizacién & a con-
seguinte decadencia & unha posibilidade, non unha
necesidade. E non so iso, sendn que ademais
cando tal posibilidade fixose realidade, esta realidade
é reversibel. Sempre cabe a loita contra dela para
remediala. Daqui que, malia o que di as veces, a
causa da decadencia non @ en Risco un fatum im-
personal e ineluctabel sentn unhas forzas historicas
moi concretas gque sempre tefien nome e apelidos.

Por exemplo, no vran de 1930, cando ten a
oportunidade de ver e tocar o decaimento de Occi-
dente en Berlin, non se contenta con constatar
arrepiado como aquela sociedade se encamifaba
aceleradamente ao cumprimento do seu destino
inescudibel, sendn que de contado sinala aos malos do
conto e a eles opon uns bons coa esperanza de
que estes venzan a aqueles e o destino non chegue
a se cumprir. Os malos son os comunistas e, en

xeral, todos os marxistas, todos os que®p@pdhe

a sociedade socialista, que non & senon unha cvision
e apocalipsis»; todos os que profesan esa doctrina
gue & simplemente «unha fen mantida por ese sen-
timento de envexa ¢sendn justa, justificada en moitos
casos, en todo caso natural e logica, {:ﬂﬂeqmﬂ |

natureza human, dos d'ambaixo aos d’ ennba tal eR’ ;

veja do que non ten ao que ten, do que non pode
ao que pode, do que non sabe ao que sabg” f I

& o que chamou Nietzsche o odio dos tcharidalal

dos parias». Frente a estes, erguénse os bons, que
son os catblicos (polo menos en Alemanial. Risco
asiste o 29 de xufio de 1930 ao Das Kreuzunser
Sieg celebrado en Berdin, e considera que aguella
concentracion catdlica nunha cidade onde se di que
hai un millén de comunistas, onde as mulleres pasean
caseqgue «en porretasy e dispofien libremente do seu
corpo, onde a meirande parte dos intelectuais son
xudeus e situada a non moitos kilbmetros de Rusia,
«constituie un subrime desafio ao mundo moderna,
& maré de destruccion e morte que rube ameazantens,
e marca a necesidade de opor un frente cristian a
impiedade, que somente se pode vencer socialmente.

Men sombra, pois, de resignacion fatalista, senén
todo o contrario:; vontade de loita para deter 4 re-
volueidn, &4 cafda. No fondo, toda a construccion
spengleria non & para Risco senon unha linguaxe
novedosa coa que denunciar 8 combatier o gque con-
sidera, non un estadio evolutivo propiamente dito,
sendn unha doenza de certas culturas occidentais,
doenza que ten cura. E @ cura estd en deter ou
mesmo dar marcha atrés ao decurso da historia
para situar as sociedades nunha etapa econdmico-
social moi determinada. . e deixalas quedas ali.

Ill. A FASE POSNACIONALISTA (1936-1963)°

Como xa tefio dito noutro lugar, as actitudes
politicas e intelectuais de Risco experimentan unha
fonda mutacion entre 1930 e 1936, que comenza
no vran de 1930 cando entra por primeira vez en
contacto directo en Alemania cunha sociedade moi
industrializada e sacudida daguela por unha violenta
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_loita de_clasex e de idecloxlas. Con todo, as pri-
g sg‘rnd |§F$§:iﬁuns externas desta mutacion de-
“ben ‘agardar Sté 1932-1933 cando, ao fio da situa-

afg vag_mais conflictiva da Il Republica e da

\J |t¢a |p ’MCII na,mesma Galicia que obriga ao Partido
Galeguista a aliarse coa esquerda para salvar 8 auto-
nomia, Risco inicia unha decantacidon crecente cara
a dereita na politica gue culminara coa sua escision
gn febreiro do 36 & tenta unha xustificacion ideo-
loxica desta postura esgrimindo un catolicismo in-
tegrista (ucrisis de misticismoy, chamaa el} mais e
mais belixerante contra todo © que supufia unha or
ganizacion democratica e non confesional da socie-
dade e, sobre todo, contra calguer derivacion do
nacionalismo galego cara a pactos con forzas de
esquerda, por necesorios que estes fosen para os
intereses do galeguismo nese intre. Esta evolucion
acelérase co trunfo do Alzamento do 36. Para salvar
un pelexo gue coidaba en perigo, Risco nega o
nacionalismo e negase @ si mesmo tres e trinta
veces tres.

Todo isto faimos dubidar da autenticidade total
das manifestacions de todo tipo do Risco de pos-
guerra. Mon obstante, temos de recollelas tal como
foron, no que atinxe ao noso tema.

Xustamente neste eido, cecais por ser mais abs-
tracto, o cambio non & tan sipeto ao principio, se
ben tampouco & pegueno.

Mo seu traballo de 1937, Risco mantén o esen-
cial da sua idea da historia, tal como a formulara
en 1928. Fala de tres grandes teorias da historia:
a da Caida; a do Progreso, gue «es la favorita de
los revolucionariosy; e @ dos Ciclos, gque wes la
mas acomodada a la realidads. Logo disto, repite en
esencia o dite en 1928 insistindo moito na irre-
ductibilidade de cada cultura as demais, pols cada
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unha «es totalmente distinta de las demas vy vive su
propia vida, impenetrablemente encerrada en s mis-
ma (...). Bl alma de una cultura es incomunicable
{...}. Ninguna cultura es continuacion de otra. Cada
una tiene su ciclo vital independientey.

MNon obstante, a ainda que a historia humana se
desenvolve, sen dibida algunha —di Risco— en ciclos
vitais independientes, como independiente & o ciclo
vital de cada individuo organico, «Spengler olvida
que, a pesar de esto, la historia tiene una unidad
(...). El aspecto unitario viene determinado por el
destino sobrenatural del hombre (...). Todo proceso
tiene un fin, dictado por Dios, v todos los fines estan
ordenados a aquel fin Oltimo que es la gloria de
Dios».

O idealismo trascendente & unha constante do
pensamento de Risco mesmo desde a sua fase pre-
nacionalista e induciu sempre un fundamento teleo-
loxico na sua vision da historia e do mundo. Tratase,
xa que logo, dun elemento que xa estaba presente
antes. Porén, outrora entre ese elemento e os feitos
humanos houbera unha serie de mediacions que
eran mesmamente as que facian posibel certa auto-
nomia na evolucidn histdrica, é dicer, facian posibel
pensar unha historia de seu e, desde logo, senelas
fora ividbel unha adscripcion ac historicismo.

tanta importancia sobre dos demais na construcci

tedrica que o idealismo ameaza ficar reduciduh

mero providencialismo. O mesmo Risco fala xa
¢concepcién providencialistas e di: «Sabemos qu
clave de la historia, el punto metafisico central de la

merore escitecho ce B e Y E P 1T T A (

Isto anuncia claramente o paso do Organicismo

diata de divinidade o que implica o esvaimento de
calguer concepcion historica merescente dese nome.
No fondo, despois de 1937, Risco adoptara, sen
confesalo, esa teoria da Caida gue rexeitara expre-
samente en 1928 en ainda en 1937. Despois desta
data non se ocupard mais da teoria da historia, o
gue xa & de seu significativo dabondo,: pero cando
fale do pasado dos homes, ainda que sb sexa tan-
xencialmente, amosard unha imaxe maniguea na
gue o anterior organicismo & sustituido pola loita do
Ben contra do Mal, de Deus & o Demo, loita na
gue nen nacions nen culturas tefien en realidade pa-
pel algdn.

E asi di en 1956 que a expulsion dos anxos re-
beldes foi «un hecho fundamental para la economia
del Universo y para la contextura de la Historias
porque «desde la aparicion del hombre comenzd la
gran lucha entre el Hombre y el Diable (... ). El
hombre cree que lucha con otros hombres y, en
realidad, fue el Diablo quien hizo surgir aguel ene-
migo, quien impidid aquel acuerdo, quien puso fin
a aquella transigencia, quien quebrd aquella amistady.
Mo fondo, «todo lo que hay de sombrio y terrible
en &l mundo (...) proviene en altimo término de su
pecado (de Satanas)».

E non somente os antigos protagonistas da his-
toria —as nacions— saen de escena, senon gue
dgora a sua concepcion providencialista semella as
veces presidida por unha sublimacion ao mundo
celeste desa loita de clases que tanto noxo lle daba.
Por exemplo, os anxos rebeldes, trocados en demos,
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wconstituyen una masa, como los hombres cuando
pierden el respeto a su propia persona {...). Hay uno
que es el jefe, porque no hay iniciativas colectivas,
ni en el Cielo ni en la Tierra, ni para bien ni para mal.
Los convencid un demagogo que los saco del Cielo
y los arrastrd a la condenacion. Y estos desobe-
dientes obedecen a un tirano y aquellos que habian
negado la jerarqula reconocen la de guel que los
perdibyn. Estas verbas lémbramos caseque ao pé da
letra a sua interpretacion de, por exemplo, a revo-
lucidn rusa en Mitteleuropa.

AR

{1} Ramon Lugris, Vicarite Risco na cultura galega (Vigo,
1863); X.M. Beiras, «Vicente Risco & nds. Notas pra unha lerian
[Grial, " 20, 1968); Salvador Lorenzana, «0 galeguismo ideo
T&mw Riscoy (Grial, n® 63, 1979); José Luis Varela,
V] i (18B4-1963): In memoriam» (Arbor, junio 19363);

5 e raeiAs Y _ A, Risco, O pensamento de Vicente Risco (Lugo, 1978); ¢ os
ao providencialismo. Unha vez dadulﬂf:ﬁmrlﬂ q N @ﬁldm do prelo: C. Casares, Vicente Risco (Vigo, 1981)
humano cai nunha dependencia abso > -1 1 Na G. Beramendi, Vicente Risco mo nacionalismo galego

[Santiago, 2 vols., 1981).

(2} O escrito méis importante do Risco destes anos, «Prelu
dio 8 toda estética futurax (La Centuria, nos. 1-7, 1917-1318)
constitue tamén un bo resumo das suas posturas.

(3 Vid. especialmente «Teorda do naronalismo galegor e
#Prosas galeguistass en A Nosa Terra nos. 61 e 72-75; «0 sen-
tmento da Terra na raza galegars e «Galizia Céligas en Nos, nos.
1 e 3-5; & Teorfa do nacionalismo galego, Qurense. 1920,

(4] Vid. «A interpretacion da Historia e o valor do noso
tempor Nos, n® 33; Elementos de Metodologia de Ia Historia,
A Crufia, 1928; «Politeca do noso tempos, A Nosa Terra, nos.
246-250; El problama politico de Galicia, Madrid, 1930,

15) wDa Alamafiaw, Nos, nos. 79-120; a serie wleria Novas
[1231-1936) no Heraldo de Galicia de Ourense; & sinificacion
histrica de Murgular, Arquives do S.EG., 1933-1934; Mitte-
leuropa, Santiago, 1934; aMitteleuropar, Nos, nos. 122-138.

{6} O Onico escrito de certa entidade que adica especifica-
mente ao nosotema nesta etapa @ El sentido espiritual de la
Historia, Ouransa, 1937, Non obstante, podense atopar ideas
interezantes an obras de tematica diferente pero afin: Historia
da los judios desde la destruccion del templo (Barcelona,
1944); Biografia de Satanés (Madrid, 1948); Historia de Gali-
cia (Vigo, 1952); Satands. Historia del diablo (Barcelona, 1956);
Mitologia cristiana (Madrid, 1963); & a recopilacidn postuma,
Orden y caos (Madrid, 19681,




CION
SE

notas sobve a
normativa
ortogrdfica de
vicente risco
en nos’




NOTAS SOBRE A NORMATIA ORTOGRAFICA
DE VICENTE RISCO EN NOS'

0.—Cuestdon prévia.

O presente traballo ten como finalidade estudar
unha série de rasgos da normativa ortografica de
Vicente Risco, partindo s0 dos artigos publicados
na revista «Nos», ao longo dos anos 1920 ao 1935,
recentemente editados en edizbn facsimilar pola
Editorial Galaxia (1979). Non temos en conta neste
«corpusy as abundantes notas da Redaczdn firmadas
por V.R., por entender que as caracteristicas ve-
fien a ser as mesmas dos artigos & que, por iso,
nan modifican substancialmente as nosas gonelusins,

O estado da lingua sobre o que facemos o labor
e, portanto, sb a revista «Mbs»; 0 noso estudo é
sincronico e eminentemente descriptivo, se ben vai

Por MARIA DO CARMO ENRIQUEZ SALIDO.

acompafiado daquelas explicazébns minimas que po-
dan axudar a compreender mellor a causa desa
normativa ortografica. Debido & curta extenson des-
te artigo, non o dividimos en partes, non obstante
estabelecemos uns apartados, mais ben por razons
de claridade gue por outros motivos: no primeiro
estudaremos os fenbmenos gue englobariamos baixo
o epigrafe xeral de ‘grafemas’ e no segundo abor-
daremos algunhas cuestons de morfoloxia (resulta-
dos de certos sufixos e formazin do plural).

'1.>Lingua e normativa ortogréfica en V.R. e «N6s»

Se queremas definir dunha forma moi sinxela a

a & a normativa ortografica tanto en V.R. como

n gN{:sﬂ, temos que destacar, basicamente, dous
Jfeitas sO:

Caricatura de Risco por Castelao.
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1} A enorme wvacilazon existente, no periodo que
estamos a estudar, a nivel ortogréfico. Esta vaci-
lazbn & notavel, incluso, dentro dun masmo artigo.

2} Un claro desexo ou postura de dotar ao galego
do rigor cientifico que lle corresponde, a nivel
escrito, como lingua que forma parte dun tronco
comun chamado 'galego-portugués’.

Os manifestos mais claros que aparecen en toda
a revista, parecen-nos os seguintes:

al Vicente Risco no artigo titulado «Seicion pe-
dagbxican, do nimero 7, péx. 11, publicado en
outubro do ano 1921, afirma textualmente: «4A nbsa
{galego) na sua forma portuguesa —galego e portu-
gués son dous dialeitos d'unha mesma lingua— &
unha das mais estendidas pol-o mundo, mais ainda
qu'o castelau. Ela &brenos todol-os palses de fala
portuguesay.

b} Manoel Portela Valladares, no artigo titulado
«En col da lingoa galegan, gque aparez no numero
17, con data de 1 de marzo do 1923, pax. 6, di:
«Pero zobre todo temos unha lingoa irman respecto
da que serfa necesario un cego impulso d'arreda-
mento pra que non nos acharamos mais tarde ou
mais cedo dentro da mais estreita colaboracion (...}

n'haberd quen tefia potestade d'impedir gue por,

¢ima de todas as fronteiras s'abracem a lingoa galge
e a lingua portuguesa (...) E asl n tr 1

probremas lingoals, & do outro unha enorme pi
bilidade de difusion gue & a mellor recompensa
se pode dar aos froitos do espritos.

Esta &, pois, a orientazdn daquel momento, cum-

d’'un lado unha grande facilidade na %ﬁnlucmn de mn@w

M\‘)H

TR SR

< 124); wse fuges dos homes da tua raza» (pax. 124);

iporque’ela tifia un desejo degaradon (pég. 2k
#que bendicindo unha laranja» (pax. 3); udin os de
Sérria qu'ajudou o demo a costruilon (pax. 3);
wise & o contido da magia negra, ja non & mitologia
populars (pax. 3}, etc. As palabras son mais, pero
pensamos que chega coas expostas.

V. Risco non volve a empregar a ortografia
historica nos traballos seguintes, até chegar ao ano
1929, no mes de xullo, pero a partir desta data
o emprego de xotas e xes, rasgo que hoxe parez
asustar acs partidarios de empregar unha ortografia
proxima ao espafiol ou castellano (pense-se na
Académia Galega ou Instituto da Lingua) vai ser sis-
tematico e constante en todos os artigos gue ven
a luz desde o ano 1929 até o dltimo publicado no
ano 1935 e titulado «A leehda do Graaly. Desta-
quemos, s0, alguns dos abundantes exemplos que
aparecen repetidos ao longo dos texios e que por
razdns de sistematizar 0 noso traballo dividiremos en
sete grupos, de acordo coa disposizdn que apresenta
cada artigo ou séries de artigos (série que leva como
nome xenérico «Da Alemafiar e gue compreende
un total de vinte artigos publicados desde o ano
1930, mes de xullo, até o 15 de novembro do
1933, e unha segunda série que ten como titulo
xeral aMitteleuropan, formada por un total de dez

rt|gus aparecidos entre os anos 1934 e 1935):

«%eﬁal@‘s en Compostelay (Pseudopara-

"‘ frase) Xullo do 1929:;

%Ja sei gue te non estrana O verme eigui» {pax.

wporque se cho non deprendeu a singelezap (péax.

pre, por isto, destacar e pdf de rﬂiwa., jug &j:l%amalf \j%?e i&?ﬂé mjservan a saide a poder do régime
K

corrente «lusistar {entendendo p&:f t —¢ontatio
galego co portugués, isto & que O pPorlugHes ﬁt
incluido no galegol non & unha ncmc.acta sogf Lémm
actuais, € un feito indiscutivel que aparez en todo o
grupo «Nas» e moi especialmente en Vicente Risco,
como mol ben testemufia Margot Sponer, cando di
wtamén en Galiza cecais vird un tempo en que gracias
03 xenanosos esforzos de persoas tan ilustres com’o
Sr. Risco purificardse o doce e fermoso idioma
galego» {«Algunhas notas dos meus estudos sobre
filoloxia galegas, NOmero 37, 15 xaneiro do 1927,
péax. 3.

O labor reintegracionista de V.R. opera en duas
direczons, por unha parte estabelecendo un forte
contacto co portugués (notbrio & que os artigos
escritos en portugués non son ‘traducidos’ ao galego,
sendn que se repoducen coa mesma ortografial
e por outra restaurando formas antigas de grafia,
como vamaos ver seguidamente.

2. —Grafemas

MNa histéria de lingua galega, até tempos moi re-
centes, existia a grafia de «j» (+a, e, i, 0. u) e
agn (+e,dl, asi como a de «ques mais vogal ven
ou «in. Nos artigos publicados entre os anos 1920
a 1925, non topamos exemplos que apresenten
esta grafia, pero o 15 de xufio do 1926, nun artigo
tituladec «0 demo na tradicién popular galegan
aparecen numerosos vocabulos con estas grafias,
quer decir, xotas e xes. Vexamos alguns casos:
wque tifia qu’ir moi longe buscar auga» (pax. 2);
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125); usendo a quentura e a friage

ﬂ,::,:isltzﬂemcs contraditoriosy (px. 127); wise non
Vg

ncimento, sendn un desejon (pax. 128);
#non hai mais qu'ajuntar o que sabemos de Stepheny
(pax. 129)...

ll. wJogadores de cartasy 15 de outubro do
1929:

«ollan o jogo dend'a outa torres (péx. 171); «pule
coma gemas as pedras da prazan (pax. 172);
wlitGrgicamente, & o que corta fai sempre tamén
do mesmo geiton (péx. 172); «adivifiazébn & a mé-
gica. E o que joga realiza sempre sen sabelows
(pax. 172)...

lll. «O Sefior Feudaly 15 de febreiro do 1930:

#ja viria a8 gente poboal-a sua vila, & s& non vifia,
j& il encargarla obreiros» (pax. 30); «eu ja estou
vendo gqu'o vello escudeiro vai cometer unha trei-
cion» (pax. 301,

IV. wDa Alemaifia» Xullo do 1930 até 15 de
Novembro de 1933
wcon moito releve e pintura d'anjos imitando mo-
saicon» (I. A. Viaxe, tomo 77, NGm. 79, pax, 143);
varranjado todo no estacion longas (. A. Viaxe,
tomo 77, Nam. B3, pax. 225); «ou por desenrolo de
predisposiciés contidas no germes (. A. Viaxe,
tomo 77 Nom. 81, pax. 179); «e lles non fallou a
sua ajudas (. A. Viaxe, tomo 7°, Nim. 82, péx.
182); uque rubin pol-a escada giradoiran (. A. Viaxe,
tomo 77 MNam. B3, pax. 220); aestaba no estado
perfeito do ouservador e do viageiros (ll. O Rhin,
tomo 87, NOm. 86, péx. 31); «fun jantar ao Rote
Kane, sopa de letrass (ll. O Rhin, tomo 82, Nim,




= Resultado -ble, como en espafiol, & con
meito, o0 resultado menos frecuente. Rexis-
tamo-lo nos primeiros anos (1820-1925 ¢
1926-1927). Os exemplos, basicamente, son
0s seguintes:
ademirables, sensible, invisible, aproweits-
bles, e poucos mais.

* Resultado -bel, como en portugués, & que &
a forma lexitima. Estas formas abundan nos
artigos da primeira &poca, anos 1920-1925 e
1926-1927:
inafébel, ineludibel, considerdbel, favorabal,
indiscutibel, palpébel, detestiibel, inesgo-
thbel, posibel, sensibel... E xa nos anos
1930-1931 aparecen isoladamente, formas
como: interminédbel, indubidabelmente,

* Resultado -bre. E, claramente, o resultado
menos frecuente. Topamo-lo somente nos
artigos publicados nos anos 1928-1929 e
son, entre outros, os seguintes:
sensgibre, posibre, intransferibre, indudabre,
conciliabre, indiscutibre, indispensabre, in-
creibre, incalculabres, tolerabre... e poucos
mais.

® Resultado -bele. E o resultado mais abun-
dante, sobretodo, desde os anos 1928-1929+

até os anos 1932-1933. Nos anos 'Iﬁﬂi Eu
1927, os casos isolados Sor® efitrdd nﬂ!rqﬁ“‘”‘m

05 seguintes: )

invisibele, incalculabele, imponderabeles, m

permefbele, discutibele, etc,

s0 estes poucos:
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formidéabele, cnnfﬂrtébele sensibeles la-
mentébele, imponderabeles, mgper 4
discutibele, etc. . @E % k

dl Respeito a uucabulus tradicionais en -zo, -za
que se conservan en Galiza ou noutras areas do
sistema, Risco mostra tamén unha preferéncia ben
notavel por resultados como:
desprezo, espazo, prejuizo, servizo, Galiza, xus-
tiza, inxustiza, etc. .

el Nos neoloxismos de proveniéncia grega re-
colle V.R. tamén os resultados en -se, -te, como se
Ve en:
hipttese, hipdteses, sinteses, anilise...
non son 0% mais frecuentes,

fl Sobre a formazdn do plural. Respeito aos
vocabulos que acaban en -L os resultados tamen
son moi varidveis e non podemos dicer que haxa
unha supremacia duns resultados sobre os outros.
MNon obstante, nunha simples leitura parecen abun-
dar mais os resultados, que non son 08 Queé corres-
ponden ao sistema da lingua, do tipo mentas,
abdominds, seguidos das formas que son as co-
rmectas do tipo cadris, especiais, continentais,
indteis, elementais, jornais, iguais, hespafois,
originais, quarteis, papeis, etc. Xunlo a estes re-
sultados 8 como consecuéncia desa incurson en
mailas desviazons, topamos palabras como ideaes,
muraes, locaes... asi como orixinales, fatales,
hespafioles...

Respeito aos vocabulos que acaban en -N, V.R.
emprega o resultado caracteristico da zona de Quren-
se; justificaciés, conceicios, refras, etc., e de for-
ma esporadica aparecen: coleizbns, manifestazons. ..

52 ben

46

evidénie e notavel o desexo de V.R. de apro-
mmﬂ SR a0 portugues, feito que gqueda probado non
sth Y dn estes exemplos sendn tamén coa presenza
na revista «Nos» de traballos de portugueses como
Teixeira de Pascoaes, autor admirado por todo o
grupo. Non obstante, cumpre sinalar que debido
a formazon, nos aspectos linglisticos, que tifia V.R.,
incofre en moitas desviazons e por iso topamos
seudoenxebrismos e hipergaleguismos que non pu-
xemos de relevo nesta analise superficial.

Como conclusion pensamos que temos de par-
tir dos importantes esforzos que fixo Risco cara
a elaborazon dunha normativa e recofiecer o grande
retrocesoque supuxaron as «Normas» da Real Aca-
démia Galega, asi como as «Basess elaboradas polo
Instituto da Lingua Galega; non sucede o mesmo
coas «Normas ortograficas do idioma galegos ela-
boradas no ano 1980 pola Comison de Lingiiistica
da Xunta de Galiza pero que parecen estar "'mal
vistas' por eses dous Organismos que acabamos de
citar, defensores do «Anti-Reintegracionismon.

{1} Topamos s un exemplo, @ forma sequenzas, no arigo
titulado «Do futurismo & mais do karmaw, publicado o 5 outubro
do 1826, Nam. 34.




86, pax. 34); wendejamais me sintin tan estrangeiro
nen tan badocor (lll. Berlin, tomo 87, Nam. 88,
péx. 77); wonde ten jornais hespaficis e sudame-
ricanoss (Ill. Berin, tomo 82, Ndm, 88, pax. 77);
un-uha bandeja laqueada, coberta con papel de
seday (Ill. Berlin, tomo 82, NOm. 92, PAX. 148], etc._.

V. «Nés, os inadaptadoss Dia de Galiza do
1933 (Tomo 10, Nom. 115}

¢diante de a gente moza que ven atrds de nds»
{pax. 115): «e ajudadas non poden sentirense so-

lidarias co-a marcha histérica do momenton (pax.
116): wunha sociedade futura na gue as eisigenzas
dos homes» |pax. 117); «da politica, do sufragio
universal, dos programas dos partidoss (pax. 117);
#a sua representacion simbdlica era o sefior grave,
notario, magistradon (pax. 117); «o que nos alon-
jara da moitedume, da usanza geraly (pax. 118);
«nada mais longe da nose y-alma» (pax. 118), etc. ..

Vi. «MITTELEUROPA» 1934 - 1935:
wguedamos moi longe, e tiven moito qu'andars
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{l. Praga, tomo 11, Nim. 122, pax. 31); «unha longa
fia de taxd d'un lado da aceira central, e moita genten
(l. Praga, tomo 11, Nam. 123, pax. 50); «0 Kle-
mentinum foi ergueito pol-os jesuitas, qu‘ali tiveron
colegion (I. Praga, tomo 11, Nam. 123, péax. 55}
#din que hai duas cousas boas na vida: o viage
e o amors (tomo 11, Nom. 124, pax. 90); we
corrige debaixos (tomo 11, Nom. 124, péax. 90):
wun tribunal de justiza, despois pol-a Spalena ulice
e a Narodri trida» (. Praga, tomo 11, Nom. 126-27,
pax. 116); «a un judeu pequeno, feble & astroson
{I. Praga, tomo 11, NGm. 126-27, pax. 116): «ten-
das con cousas querendo solprender & gente co
estilo moderno» (. Praga, tomo 11, Nam. 128-29,
pax. 137); «ben criados e inteligentess (I. Praga,
tomo 11, Nom. 128-29, péx. 139); «e non é somen-
tes filologia e linguistecay (Il. Viena, tomo 11, Nam.
131-32, pax. 185); «pol a veira d'un jardin. .. levaba
d'arrastras unha camisa que fugira por unha parte»

.I""'\I

vlu‘nh R \sco
5'3"" Castelao

(Elll'ﬂpl.. d( Clr;u;,ri
l-f’bq +I"'.,r|‘\'

c'f'“ de 3,
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(ll. Viena, tomo 12, Nim. 134, pax. 36); «de reli-
gion evangélica (ll. Viena, tomo 12, NGom. 135,
pax. 58); «porque era a Virgen dos Remédoss
(Il. Viena, tomo 12, Nom. 135, pax. 59): «reducirla
a0s seus justos lindeiross (Il. Viena, tomo 12, Nam.
137-38, pax. 103); useica se celebra istes dias o
jubileu do Prof. Freuds (Il. Viena, tomo 12, Nam.
137-38, pax. 107), etc...

VIl. «A leenda do Graaln Xullo-Decembro do
1935

#José d'Arimatheia, 0 que con Nicodemos baixou
da Cruz» (pax. 177); wos anjos e mailas virges»
(péx. 177); umonja agustina que viveun (| pax. 177);
#a que ten chegado o genio huméany (pax. 178);
«un mosteiroc de monjes bieitosy (pax. 179): wao
longe do qual nasceron» (pax. 180); «é ungido
por istey (pax. 182), etc....

Os exemplos do grafema «quen pertencen na
sua maior parte aos vocabulos «qual» en constru-
zons do tipo wo qualn, udo qualn pero tamén topa-
mos formas como wquadraswn, «quartely, wqualida-
des», wquartetasn, «quarteis», «quaternariosn, etc.,
como pasamos a probar:

«trasformamos en quartel» («Vicetto ou o romanti-
cismon, Num. 5, pax. 84); wos gue descobren as
nosas millores qualidades» (Vicetto ou o romanti-
cismo, Num. 53, pax. 88); «as mais son quadras
PoupqEaretad oitosilabicasy («Ensaio d'un programa
pr'o estudo da literatura popular galegan, Nam. BB,
15 agosto 1928, pax. 147); «sofaren cos cazadores
quaternarios e pintadores de covas» («Da Alemafia,
IV. Museus de Beriny, Nam. 107, tomo 9°, péx.
202); #0 Oriente mais estremo atopamolo nos
(qudrtéis) dudidentaiss («Da Alemafia, V. Miudezas
um. 112, tomo 10°, péx. 61), etc.
Estasresultados hai-nos que ver mais ben como claro
\deSexti ‘de aproximar-se ao portugués! & non como
tormas da grafia historica.

3.—Mofoloxia: resultados de certas terminazdns
e formazén do plural

3.1. Existen en todo V.R. unha série de formas
diplices de sufixos, se ben hai unha maior inci-
déncia de voces que estan prestixiadas pola maior
presenza na literatura e lingua antigas, até o ponto
de que cai con frecuéncia en seudoenxebrismos ou
hipergaleguismos. Pasemos a ver estas formas di-
plices:

al Sufixo -aria / -eria. As formas mais abun-
dantes son as que apresentan a terminazbn -eria,
con todo, aparecen casos moi isolados coa ter-
minazén -arla, como pasamos a probar:

#Todol-os novos cofiecen, pol-o menos d'ouvir falar,
esta libraria. Poucas cousas haberd que tefian o
interés e a sugestion qu'as cristaleiras de libraria
Povolovsky» («Da Alemafia. |. - A, Viaxes, Nam.
B3, tomo 77, pax. 223); «A libraria Povolovsky re-
concilia a un co-a arte novay («Da Alemafia. |. - A.
viaxa, NOn. B3, tomo 77, pax. 223); «As tabacarias
non son, cra'estd, tan elegantes» (¢D Alemafia, V.
Miudezas de Berlins, Ndm. 11, tomo 10, pax. 54):
wHai tabacarias especializadas en marcas de nome
latino e hespafiolizantes {«Da Alemafia. V. Miudezas
de Berlinyg, Nom. 11, tomo 102, péx. 54).

bl Sufixo -zén [ -cién. Os vocabulos que mais
aparecen, sen divida algunha, son os que apre-
sgntan a terminazon -zén, Os exemplos son tan



abundantes que pomos sd algunhas das palabras
maig caracteristicas: suscrizdn, abnegazbn, tradi-
z6n, relazbn, reprasentazén, perdizén, detenzon,
perfeizén, edizén, poboazdén, calefaizén, coleizdn,
realizazbn, representazdn, etc... Non obstante,
tamén rexistamos formas en -cion, se ben son

menos frecuentes, como xa fica apontado,

¢) Sufixo - BILE latino, Os resultados son va-
riados; non obstante, a partir dos anos 1928
1929 notamos maior abundancia das formas en -bele.
Vexamos, agora, as catro posibilidades que apre-
senta este sufixo:
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“NOS" PUBRICACIONS GALEGAS E IMPRENTA
A CRUNA - Resi 88-1.
W 1".-

HUMOR I ESPERPENTO EN

"0 PORCO DE PE”

Por MIGUEL MOREIRAS.

Da ampla bibliografia do polifacético Vicente os procedementos técnicos humoristicos poden che-
Risco! escollemos eiqul a novela a0 porco de pén, gar alnda hastra a esperpentizacion da realidade, de
coa vontade de amosar no desenrolo do presente maneira semellante & que empregara Valle-Inclan no
traballo de qué variados xeitos xurde o humar, cons- seu segundo estilo ou direccion, sobor de todo
tituinte fundamental da obra, e cémo en ocasios dende gue publica, en 1919, «La pipa de Kifs.?
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Escolmamos «0 porco de pés por ser a (nica
narracion longa en galego do escritor ourensan e
por se tratar, como moi ben sinala Ferndndez del
Riego,? de «unha cousa abondo estrafia na literatura
contemporanea». E o tema do humor porque, como
xa queda dito, &€ un dos componentes esenciais
da novela. O propio Fernandez del Riego xulga que
nesta obra Risco danos wo froito madurecido dun
humorismo racial»*

Pra unha maior claridade expositiva, clasifica-
remos en apartados a variedade de medios utili-
zados polo autor no procura do humorismo e no tra-
tamento grotesto i esperpentizador da realidade,
que o vencella &5 vegadas cos recursos expresio-
nistas.® Se non pode esquecer que, ademais do
exemplo de Valle en Espafia, o expresionismo vifia
de ter, cando sae «0 porco de pé»f o seu momento
de triunfo en Europa e que a sia raizame intelec-
tual e actitude ética de protesta avifianse axeitada-
mente co xorne de pensador & os modos rebeldes
do Risco daquiles anos.”
| escomezamos xa a nosa tarefa.

DESMITIFICACION DOS TOPICOS LITERARIOS

Idéntico procedemento de trocar o categdrico en
anecdotico, de por a rentes de terra 0s mitos, sé-
gueo Risco cando estd a falar dun tema moi de
seu: o demo? Leamos a péaxina 68: «Era o demo en-
xebre, auténtico. sen falsificacion posibele, que non
ifiemos nds por eiqul un diafio de celuloide como o
de outro escritor calqueran.

Obsérvese tamén como a introducion do autor
no relato, cos seus comentos Xocosos, estd moi
afastadd do clasico narrador amnisciente e subxectivo
do danzanove e se inclie millor nunha técnica inte-
lectual de alonxamento ao servicio dunha actitude
critica. Véxase, por exemplo, na cita seguinte, como,
ao intervir o novelista co seu xuicio persoal, o es-
corzo ironico desfai a8 cadencia dos adxectivos e ©
aparentemente cariz de louvor e afervoamento:
u#Na cibdade houbo un sdpeto, ledo, consolador,
xeneroso, amical, simpatico, xuvenil, amante latexar
do dazanove e se inclie milior nunha técnica inte-
latoric de tédolos cibdadans e puso un sorriso en
todolos beizos & un enternecimento en todolos ollos.
Non era pra menoss, (P. 118-113)

FONETISMO EXPRESIVO

Mo ambito do plano fonico Risco, consciente-

Os utopoin literarios, repetidos a traveso do teqfy” ﬂ”ﬂ mente, adrede, xoga cos valores expresivos da ca-
po dende & ollada que os trascende eymigifiga, @uéﬂmw edaa seora equtilizaos en funcidn do significado e da

derrubados i esbarafiados polo noso autor. A beled
femenina, o amor, o «deus ex machina» da traxe
grega aparacen postos en solfa por Risco, vist
cun aceno bulreiro ou irdnicamente dubidoso.

Asi dirdnos (p. 73) na descricion da beleza dunha

das fillas de Don Celidoriio, qud B [Dr. Jl{gmﬁ “‘g gap

achoulle & moza «unha beleza de édredon p

dias de inverno, ou de bafio quente sy resg, JoM |
de manta de viaxe, unha beleza que dabs lsong‘e
canseira a un tiempo, dunha delicuescencia I:rmqul-
micaw. E, rindose das murchas e fosilizadas compa-
racids literaries nas que a muller & coma unha frol,
engade Hisco: «Buscando nas tradicionais evocacions
boténicas, non a poderia comparar cunha rosa, nin
cun carabel, nin cunha camelia, nin cunha dalia,
nin cun miramelindre, nin cunha bégoa de San Pedro,
nin cunha tullimerenda, nin cun cabrinfollo, nin
cun estraloque, nin cunha canafrecha, nin tan xi-
quera cun repolo; tifia que ser cunha criptbgama,
cun chouparro, por exempro, un supofer, pofio por
caso, coma se dixéramos... Unha beleza mais tactil
e gustativa que visual, ou olfativa, ou auditiva; de-
bia ser coma que sorbe un grolo de leite recén nun-
guiday.

0 mesmo poderfamos decir do topico do amor,
pois «o mago Amor aduba a came das mulleres
millor que un bo cocifieiro a de porcow. (p. 76).

Ou do wvello recurso do «deus ex machina»® da
literatura de Grecia, do que o noso autor fala nun
son de conversa, de parolada con amigos, roubén-
dolle a seriedade e importancia que poudera ter,
ou que tivo, noutras edades ou libros: «.._compre
que lle concedamos un rol nos nosos escritos a aquil
deus abismal, cego, xordo e mudo, de quen ase-
guran que os gregos fagulan o motor das sias
traxedias. Eso da Hélade seica & unha cousa moi
seria, e polo si, polo non, mais val pecar por carta
de mais que por carta de menos, por unha miga
de farifia que non quede o caldo raro, & amigos
todoss. (p. 79).

50

TR SRR Y
T

intencion satirica da novela. Son diversos os medios
dos cales se val, sempre coa vontade de tirar do
nivel fonoloxico da lingua, e da sia material rea-
lizacidn fnnética, as posibilidades expresivas que
cnnten

Mpei&s e fonosimbolismos degradantes
Na apresentacion do Dr. Alveiros escrebe Risco,

w\ am]atn da pechera almidoada que levaba, que era

que fan clo, clo, cando se move o corpo que
vai dentro...» (p. 48). E no pensamento do mesmo
persoaxe pon o autor o desexo de berrarlle a D.
Celidonio, «o porco de pés, os monosilabos aldra-
xantes «Coch! Coch!» (p. 88). O Don Celedonio,
wcando come, ainda fai clape, clape, coma os por-
cos na maseiras. (p. 16) Recurso semellante serve
pra nos indicar que a noiva do Dr. —a Celidonia,
filla do protagonista— o engana co fillo do Conde:
#Pois o fillo do Conde & mais a Celidonia, catapis,
catapis, cataplsw. (p. 77) Angue eiqui, mais que
de onomatopeia, estamos diante dun caso de foné-
tica simbélica ou fonosimbolismo.!!
bl Similicadencias aliterativas
A similicadencia, ou agrupamento de diferentes
verbos nun mesmo tempo, nimero e persoa, ta-
mén & empregada humoristicamente, pois, ao ter
noticia do feito Dofia Nicasia, a nai da Celidonia,
toda a s(a orgulleza «esmendrellouse, esnaquizouse,
esfarelouse, desfixose, voou, desapareceus. (p. 91)
Niste exemplo a similicadencia conta co acompa-
fiamento da aliteracibn, xa que o recunque do -s, en
posicion implosiva prefixada, acrece o senso humo-
ristico. (E ainda caberia falar dunha gradacion verbal
que remata co derradeiro termo: «desapareceus).

c) Moetricismos @ rimas

Non son poucos os exemplos de metricismos e
rimas, quer asoantes, Quer consoantes, 4s veces re-
forzadas por aliteracibns ou paronomasias. Nunha
das ilustraciés diste traballo figura un mend, parte
do cal pode perfectamente se ler en verso, con
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humeoristicas e cacofdnicas rimas agudas:

Ostras con limbn,

langosta a4 Madelon,
lombelo & Grand Drumond,
lombo curado con xamon.

E o que segue:
Polo ao Renard,

entrecote ao Foulard,
pastel «Sarah Bernardy.

Cando se estd a falar das donas, parte dos seus
entretermnentos tamén poden ser transcritos en verso,
chacoteiros, por suposto:

Faguian crochet,
macrame,

frivolité,

encaixe Richelieu. (p. 54)

E de notar que, igual que na cita anterior, se
trata de rima aguda e que, do meso xeito, 0 exo-
tismo dos vocabulos franceses contriblie a recrecer
a comicidade. Noutros pasaxes acontece tamén esto
dltimo; asi, pra amosar o desconcerto de D. Celi-
donio nunha xuntanza, o autor di que «sinteuse
mais que nunca celui qui ne comprend pask. (p. 107}

Na descricion do demo atopamos procedemen-
tos parellos de metricismos e rimas, agora co acom-
pafiamento de aliteracits e paronomasias. (Sina-
lamos graficamente algls casos).

A A A A AL AT AT AL IS LLEEESE S

AT LI AT TSI TS

Era o dEMO
nEgrO,

mouro,

louro,
inmuNDO,
cachoNDO,
torto,

retorto,
manicho,
barbado,

tifioso,

raposo,

peluDO,
pelADO,
cornudo,
rabudo,

Co Ci reCachado,
mintirizan,
alcazén,
fucifiudo..{p. 68)

Rafael Alberti, moitos anos despois, fara algo se-
mellante.'?

Outras veces o autor escribe unha longulsima
ringleira de termos con idéntico acabamento fone-
tico, hastra caseque deixar canso ao lector: «Fallan
nesta lista o arquedlogo, o filologo, o psicologo, o
axiptologo, o etndlogo, o endocrindlogo, o mine-
olog®, @ @sifbldgo, o fisidlogo, o lexicdlogo, o
tialogo, o paiddlogo, o bacteriblogo, o frendlogo, o
dntologo, o histdlogo, o otorrinolaringdlogo, o epis-
demilogo, o bacteriblo, o fenémendlogo, o psico-
watdlogo, o radiologo, o odontdlogo, o zodlogo, o
paleontdloge’ e o terratdlogos. |p. 63) Obsérvese
gue todag s jpalabras desta riola tefien en comin
non s o remate Tonico, senon o seren compostas
Ide Holi4 &ldmentos e o caracter culto de todas elas.
Risco‘ambrea/repeticios de calquera natureza.

PROCEDEMENTOS SEMANTICOS

E no plano semantico onde autor consegue os
meirandes efectos humoristicos, de auténtica comi-
cidade 4s veces,'® e a mildo chega 4 deformacion
grotesca e & esperpentizacion. Vexamos algunhas
mostras.

a] Humor por inverosimilitude

Falasenos do «roubo dun tren inteiro, maguinas,
vagons e todo, realizado por dous ladrons montados
nunha motocicleta con side-car, os quales escon-
deron o tren nunha casetas de cazadores de bisontes
perto do Canadaw, (p. 145} ou disenos na mesma’
paxina que «un millonaric._ .. lle regalou & noiva dous
xigantescos boababs da Africa, prantados en ma-
cetas de broncer. Ambos casos corresponden a
sacontecementos extraordinarios dos Estados Uni
dos» e Risco bosguexa, co seu estilo, unha caran-
tofia bulrenta que fai se cambalear toda megalo-
mania.

b} Humor por falsa interpretacion

Cando trata do fatbol i enumera nomes de fa-
mosos practicantes diste deporte, atopamos o se-
guinte: «0 pior & ter gue ler todolos boletins que
falan deso, e ter gue saber quén & Zamora & quen
& Ramdn -Ramon Gomez de la Serna, cando din
por ahi RAMON, coida que e por il; mais non &
certo, que & polo do fatbol —» (p. 54) jAi da fama
literarial jComo queda!
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Temos tamén outro caso de falsa interpretacion
cando, ao describir a Grande Exalfa Saloménica, os
dous triangulos entrambilicados xudeus, que leva na
cravata de seda o Dr. Alveiros, nos explica Risco
gue «moitos pensaban que era 8 marca dos auto-
moveles Dodge Brothersy (p. 48-49). Coma na cita
precedente, hai contraste xocoso entre o que é a
realidade e o que algis pensan que & ou significa.

¢} Parodias dos niveis lingiiisticos

D. Vicente fai parodias ou imitacios bulreiras dos
distintos rexistros da lingua. Veleiqui algunhas:

1} Hai parodia do estilo poético dos ultralstas
e creacionistas,'* de moda nos anos inmediatamente
anteriores a «0 porco de pén, cando a novela
ambsanos un poema do Aser das Airas, «poeta de
avangarda» que #era xa mozo dunha das fillas de
D. Celidonios.

#Dourado dia de ouro
pendurado das nubes

Rubes
ao ceo frolecido
pampanos, pimpifielas, campéanulas,
badal de ouro
tesourg

tanxente na tarde

que arde

no poente ® 6006 0

€ s& apaga

apagada
sen dicir nada.

Noite ‘ enloitada
o mundo Brnpam%al:h bdlgﬁogca}m
e a Ecliptica & D“muel'le cama
onde dorme Brahmay

Os pleonasmos, os ripios, as hum
teracibs e o sorprendente remate convirten os ver-
s0s nunha caricatura da avangarda poética.

Igualmente Risco fai unha imitacion parodica do
Romanceiro Vello, cando lemos a nova version, xo
cosa, dun dos romances do Cid'®:

Ven pra aca, valente espada:

Fai conta que eu son Fernan
Soares de Albeiros, o vello,

que te brandiu na stGa man

na guerra das Irmandades

e servindo ao Mariscal (...) (p. 80)

2} Parbdico & asimesmo o emprego do estilo
oratorio. A retérica chea de inchume e vacuidade
podese comprobar no longo discurso que lle bota o
Conde ao seu fillo, peza & que pertencen 0s anacos
seguintes: «Ti débeste a istes... a estas .. a ises...
a aqueles augustos... augustos, eso & augustos
simbolos do Progreso e da Civilizacion da Huma-
nidade. (Pausa mais longa) (... E dooroso, & moi
dooroso, & doorosisimo, ter que dicir esto cando a
eleita do teu curazbn & a filla dun amigo leal que
nos acolle debaixo do seu tellado, gue nos cobexa
baixo a salvagarda dos seus Penates; mais a Politica
manda, meu fillo, | eu cumpro cunha obriga sagrada
ordenando que rifes axifia coa filla de D. Celidonio.
(Pausa finall» (p. 90-91)18

3) A resposta do fillo non se fai agardar i &€ un
modelo acabado da lingua cologuial de certo tipo
especifico de mocedade madrilefia:
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«La Karaba, papd. Que ya estaba en un plan
bestial haciendo el carabao en la vastaga del An-
dova, que no digamos que sea lo que se dice una
monumentalidd pa fomento del turismo, precisa-
mente, ni una eminencia astral pa filmarla, pero que
estd cafii, es el evangelio. jPobrecilla! jdespués de
castigarla una quincenal Cuando se lo notifigue, la
difia. jCon la colaita que estaba por mi! Pero, puesto
que la Patria lo quiere, como quiera gque yo nunca
ha estado en plan formal, pues jerre, i, pel {(p. 91).

| engade o texto, pra rematar o asunto: «E plan-
tounan '’

4) A linguaxe filosofica tampouco fica sen a
parodia correspondiente. Vexamola;

#«Mais coma, si non hai ren no entendemento
que enantes non estivera nos sensos, hai polo
menos o mesmo entendemento, @ 0 que Se pensa,
angue non sefia ren fora do mesmo pensamento
que o pensa e de ser pensado polo pensamento as
cousas consisten na consistidura e a consistidura &
a que lle busca o filosofo, coma os cinco pes do
gato e os filosofos, diste xeito & seguro que llos
encontran». (p. 59)

MNesta lifia a parodia dirixese contra o estilo de
Ortega:

.unha escola folostfica era un equipo, un Con-
r@suﬁieﬁlhﬁnﬂa unha olimpiada, un argumento era
un upper-cut, unha porfia era un ring, unha dis-
gresion (sic) era un comer, un profesor era un entre-

tantes, antitdxicas, antigonoctcitas, tbnicas, recos-

tc, Habia toxinas inteleituais, farmentos,
rmonas, etc. como habla viraxes, fre-
Naxes, vuﬁaxes drenaxes paisaxes., Era o xeito de

N '%‘:ﬂﬂge agtualltfade a filosofiaw. (p. 61)

Cnrﬁrd a aficion de Ortega as paradoxas tamén
arremete Risco, pero chega xa co dito.'®

5] Outros procedementos parodicos son os
aplicados a linguaxe cientifica ou & xuridico-adminis-
trativa. «0 difieiro atraise un 8o outro en razon di-
reita da sila masa, e sen consideracion ao cadrado
da distancian. (p. 10) «Cando na mifia casa entra
unha peseta, pra que volva sair, compre facer un
espedienten. (p. 9)

As veces, @ o mesmo que Valle nos seus esper-
pentos, Risco mistura diferentes niveis linglisticos,
coma cando, despois dunha longa parrafada oratoria
de estilo abondoso de inchazén, remata un dis-
curso cun «ehi vai iso...» (p. 129).

dl Xogos polisémicos

Hai na novela exemplos de polisemia consciente,
pola que os termos e as frases adguiren novos
significados contextuais, s veces contrarios dos
que aparentemente denotan, cando D. Vicente em-
prega figuras tales coma a diloxia ou a ironia, das
que xurde o xogo semantico. Icluimos algunhas
mostras.

Ao lle pedir o Conde cartos en préstamo a D, Ce
lidonio, contesta o protagonista:

#—Mon faltaba mais! Non faltaba mais! Non fal-
taba mais| —respondeu D. Celidonio levando a mau
onde lle doia— Non faltaba mais que isto! —enga-
deu pra contra si». (p. 99)




A perifrase de indicar a carteira sen momeala e
0 desacordo entre 0 que S8 pense & o que se di
provocan o humor: e o desacordo refléxase lingtis-
ticamente na diferente entonacion da cadea fonica
e na adicibn de palabras gue trocan o senso do
dito anteriormente.

Cando o Dr. Alveiros resolve apresentarse coma
candidato as eleccios, lemos o diadloge seguinte
(p. 85):

i —E vostede vai xurar ou prometer?
—Vos si que me facedes xurary,
wXurars ten eiqul significados diversos nun caso
e noutro. No primeiro equival a efacer xuramenton &
no segundo a warrenegary, caseque «blasfermars.

E doble significado hai tamén cando o autor
escribe (p. 750

«Todo consiste, non precisamente na consisti
dura, mais no tansporte. Non no transporte terrestre
nin maritimo: no transporte musical, ou polo menos
cousa imitantex.

Mais logrando @ o xogo cando, na pintura das
Asociacis Benéficas gue van na procesion civica
de homenaxe a D. Celidonio, atopamos esto:
#.. Liga do Bon Vestir, Liga do Bon Calzar, Liga do
Bon Falar, Liga do Bon Pensar, Liga pro Lei Seca,

L

&ﬂlﬁ

Dibuxo de Virxilio.

Liga Vexetariana, Liga contra o costume de amos-
traren as ligas as seforitas cando se sentan nos
paseios. . n. (p. 124)

E xogo de doble valor semantico aparece tamen
cando Risco enreda co senso literal & co metaforico
do verbo apretar (p. 15):

# _.NON pEnsou mais que en apretar: apretar a
bulsa, apretar a gorxa, apretar a barriga, a final
apretouselle a tripa e xa non andivo mais. Morreu
aforrandox. Eigui xintase o procedemento morfo-
sintactico da anafora co eguivoco.

&) Comparacios

As comparacios son frecuentes e moitas veces
teden a deformacion grotesca e & esperpentizacion
do real. Animalizacios, vexetalizacios e cosificacios,
co que tefien de lifia degradante, estan a orden do
dia.

De D. Baldomero, da sua muller & da filla sabe-
mos que «os tres cheiraban a bravio, como as ca-
brase {p. 12] e os amores de D. Celidonio coa filla
de D. Baldomero foron «amores crasos e lardeiros,
aguela mistura farta de dias almas gque se derrete
unha na outra coma se derrete na tixola a grasa
dos roxonsy. (p. 15)



As bagoas de D. Celidonio son «dias inmensas
bagoas, redondas e repoludas, grandes coma didas
peras de manteiga de ouro» (p. 106). Da muller do
protagonista dinos o autor que «inflou como o fol
da gaitan. (p. 9) e dos sefiorés importantes da vila,
gue «falaban como a campa grande da Carredals.
{p. 21) O bigote do Dr. Alveiros wera un bigore aberto
coma os cortinaxes dun dosel dises que hai nos
salons oficiaisy. (p. 48]

A grea que se describe no homenaxe a D. Celi-
donio era «tan vasta, tan espesa, tan compauta,
que semellaba coma si 0 chan se houbera ergueito
por riba de metro e meio do seu nivel de acotio, e
estivera pavimentado de carautas vivientes e pas-
madas: era un adoquinado de testas humans, coma
se pra estrar o camifio de D. Celidonio, as testas
dos cibdadans se houberan volto adoquins todas e
eiton. {p. 121). A comparacion e a hipérbole cosi-
ficadora tinguense eiqul de certo ar impresionista.'®

Non fallan tampouco sinais das gregueras ra-
monianas en algunhas comparacids: «0 estornudo
gue botou D. Celidonio cando ¢ espertaron, sonou
coma o chas! da chispa ao bater no pararraios da
paralizada batuta do direitor da orquestas. (p. 29).

fl Descricios e metiforas

Inda que case todas as comparacios -:nadas
apreséntanse en pasaxes descritivls, haffod®o® ca..
sos de pintura, fisica ou moral, das persoaxes, B\
de metaforas, nos que o elemento comparativo n@‘i{‘ ) o
estd presente. Son cecais mais expresivos E!EITIFHGB -
da degradacion da realidade. —

O retrato mais esmiuzado de|Dery Cafiganio & \
unha boa mostra de hiperbalica animalizagion. carid /\
caturesca: «Daon Celidonio & gordo e Attriteco, O
carrolo saille pra fora; na calva ten unha fue mm'a i
serda; ten as fazulas h|penrnf|adas da cdr do magro
do xamon, e tan lustrosas que semellan gue botan
unto derretidn; as nadegas e o bandullo vanselle
un pouco pra baixo.

O lardo rezimalle por todo o corpo, & no vran
sidao en regueiros aceitosos i en pingotas bastas,
como as que deitan os chourizos cando estan no
fumeiro.

Asi como & grasento o corpo, tamén o miolo de
D. Celidonio. Se lle escacharran a testa, que tifia
que ser con pau-ferro e picarafna, en lugar dunha
sesada habian atopar un unto. Corpo e alma, tanto
ten, todo & grasa e manteiga. Don Celidonio & igual
por adentro que por afora: came i esprito son a
mesma zorza, misturada e revolta, co mesmo adubo
de curégano e pementox. (p. 11)

A prosopografia de D. Baldomero & un exemplo
no que se misturan animalizacion, vexetalizacion e
cosificacidn: «Era pequeno, feito de cordas e sar-
mentos, e tifia a gadoupa engurufiada, adoito pra
apafiar as cadelas». (p. 12) A derradeira precision &
Xa etopeica, moral.

Caricaturesco & tamén o aspecto da Nicasia,
imaxen devolta polo espello concavo: «mais ancha
que outa e non tifia pescozow. (p. 14) Na metamor-
fose externa, no wvestir, de D. Celidanio a cabeza
& wclpulan; as ideias, «flatulencias ideoloxicasy;
a chistera, «caixa de resoancias. |p. 18) O acto do
amor nun burdel & chamado «sesibn de xinasia
ritmicax. (p. 33)
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O Dr. Alveiros «tifia ollos de gato, con pérfebas
loiras, e traguiaos metidos en dias vitrinas de cris-
tal: unhas anteollos de montura de ouro e cristais
ochavados, coma os diabifios estrenos, iban pe-
chados na sGa grileira...». (p. 47) | en vez da noz,
Risco fala de wpolea dourada do cuellow. (p. 48],
As mostras poderian multiplicarse; vexamos outra
mais como remate, referida ao abogado Fuco Bar-
beito: «coxo (unha pema mais longa e outra mais
curta, sobretodo gris, caiada de prata, anteollos
afumados, bimba, leite acedo)...». (p. 61) Nétese o
grafismo da derradeira precision,

As veces o gque parece que comeza sendo ga-
banza, trocase de sdpeto en restricion satirica:
«Daquela, D. Celidonio era un rapaz moi novo,
gordo e case bonito. Se non cheirara a gueixo
fresco e a aceite, e ainda por tempos a gas, ainda,
ainda...». (p. 13). O mesmo D. Celidonio gue, co
tempo, sera nomeado «gramdfono do Condes.
ip. 85).

gl Humor escatoléxico

Entendemos eigui o escatoloxico na sia segunda
acepcion?® como aplicabel ao suxo ou lixado, an-
que non fallen tampouco en «0 porco de pé» exem-
plos do escatoléxico como relativae & morte e ao
mais alén. (Recordense as lifias adicadas ao demo,
gue valen niste senso).

P18 Sia® ocasios nas que Risco estd na direccion
guevedesca, sobor de todo cando fala dos alimentos
ou refirese aos costumes noxentos do protagonista
ou doutros persoaxes,

Asi yemos que na longa blusa azul do seu mes-
Pai- g:l} ‘Calidonio limpaba as maus e sanaba os mo-

\cod & 6 [BMdomero sacaba a pingar que lle caia

do paris no invernon. O Baldomero de quen se nos
dl\? tvifiera de Castela vendendo queixo de pé de
mufon. {p. 14 e 12, respectivamente).

A descricibn do xeito de dispor o bacallau &
a mostra mais grafica diste modo de humor. «0 mais
dino de nota polo ben discurrido que esta & a fra-
bicacion do bacallau. Iste prepérase con trapos ve-
llos prensados con aceite de lifiaza disolto con
alcohol de arder, que logo evaporase nun forno es-
pecial, e deixa o gusto do bacallau verdadeiro.
Cando foi da guera empregaban pra esto os algo-
déns e as gasas e vendaxes, usados dos hospitais,
e das ambulancias, e a roupa interior dos mortos.
As aletas sacanas tameén das lavaduras dos hoteles,
dos cuarteles e ainda das casas». (p. 19-20).

{Como non lembramos, lendo o que antecede,
de paxinas de Quevedo??!

MORFOSINTAXE E HUMOR

Non quixéramos rematar o presente traballo sen
falar, inda que sexa sen amplitude, duns poucos
procedementos morfosintacticos dos que se val o
autor na percura do humoristico e da deformacién
da realidade. Niles reapareceran as veces algls re-
cursos, fonicos ou semdanticos, xa vistos por nos.
a) Prefixacién e sufixacién léxicas.

Risco sérvese da natureza dictil da lingua pra in-
cluir unha serie de termos creados mediante sufixos

ou prefixos, termos que as veces amorea e dos que
non astd ausente a intencion humoristica.



OU
0O amor do Dr. Alveiros coa Celidonia «foi o de
D. Celidonio coa Nocasia querubizado, arcanxeli-

zado, serafinizado, entronizado, dominacionado, et-
cétera. (p. 75).

Na longuisima enumeracion dos poetas de avan-
garda atopamos jcincuenta e sete! clases ou cate-
gorias de poetas, entre elas os superpostsimbolistas
ou os supernecimaxinistas. Prefixos e sufixos ten-
den 4 bulra e & caricatura. (p. 55-56].

Composicion e derivacion poden xenerar comi-
cos neoloxismos, coma cando se califica o idilio do
Dr. como «dantealighierizado» e wlednhebraizadow.
{p. 75).

b} Amplificacién enumerativa

A amplificacién enumerativa & tamén empregada
en «0 porco de pé» ao servicio do humor. O abo-
gado Fuco Berbeito» non estaba conforme con nada:
nin coa eirexa, nin coa monarguia, nin co capita-
lismo, nin coa sociedade, nin coa muller, nin coa
sogra, nin co sogro, nin coa cufiada, nin co cufniado,
cin coas irmas, nin cos irmaus, nin cos fillos, nin
coas fillas, nin co tribunal de dereito, nin cos xura-
dos, nin cos testigos, nin cos procesados, nin co
fiscal, nin co tenente fiscal, nin co abogado, nin
cos fiscais sustitutos, nin co acusador privado, nin
co Cédigo Civil, nin co Codigo Penal, nin co Cédigo
de Comercio, nin coa lei de Enxuiciamento Civil,
nin coa lei de Enxuiciamento criminal, nin coa lei
Hipotecaria, nin coa de Augas, nin coa de Minas,
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nin coa Orgéanica do Poder Xudicial, nin con nun-
gunha outra lei, nin co costume, nin coa xurispru-
dencia, nin co dereito suxetivo, nin cos clientes,
nin co abogado da parte contrarian. |p. 61-62).
[Canta razon ten Fernandez del Riego ao decir que

Risco tenciona fatigar ao lector e que iste remata
rindose!??

As anéforas

A anafora, polo que conleva de teima verbal,
aparece igualmente na novela, ben soia, ben ven-
cellada a outros recursos. Vexamos un caso, que se
refire 4 anguria e pusilanimidade de D. Celidonio ao
se ver sb no carto cunha profesional do amor:
#Dllou pra porta pechada con chave ¢ ferrollo; olluo
pra o chaleque, deitado nunha butaca, onde tifia a
cartiera; olluo pra as barrefias | esponxas nas que
andaba a fermosa, & cun arripio espantoso maxinou
o fraude, o furto, o roubo, a morte, 0 asesinio, a
alevosia, o ensaflamento, e premeditacion, e noitur-
nidade, a estrangulacion, o coitelo, o pufial, a nava-
lla da barba, as tesouras, a corda de esparto, ©
martelo, a picarafia, o patibulo, o cadalso, e todolos
supricios e todalas torturas, e todolos xéneros de
morte_..» (p. 33).

cl

Anafora e longa enumeracibén acrecentan a co
micidade.
d) As estructuras internas paralalisticas

O paralelismo, como medio de organizacion in-
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terna das frases e oracids?® xurde asimesmo na
obra pra conseguir o cariz humoristico. Basten dias
mostras:

Di Risco do fitbol que «pirmeiro corren todos
pra un lado; despois corren todos pra outro; des-
pois tocan un pito. Despois, un supofier, xogan os
de Santiago contra os de Lugo; ganan os de Lugo,
pois en Santiago xa non poden ver a ninguén de
Lugo; ganan os de Santiago, pois en Lugo xa non
poden ver a ninguén de Santiago». (p. 53).

Ao falar do amor do Dr. Alveiros pola Celidonia
di que foi un idilio «transportado da lama ao em-
pireo, do trollo a idealidade, do bulleiro aos con-
ceptos platonicos...» |p. 75).

Nos dous exemplos citados trétase de parale
lismo antitético, mais tamén poderianse achar casos
de paralelismo doutro xeito.

MITIFICACION CARICATURESCA DOS TOPICOS

Iniciamos o noso decorrido a8 traveso de «0
porco de pés falando da desmitificacion dos topicos
e gueremos rematalo falando do procedemento in-
verso: & mitificacion, inda que s aparente, digSE)
topicos. Se no primeiro caso e rgalidade, gepatide-
mente amosada de xeito idealista, aparecia en Risfig
despoxada dise idealismo e trocada en feito bulresgo-
ou noxento, agora o camifio & o contrario, pole

menos nunha primeira ollada: realidades noxentds

descritas cun estilo, cheo de barroquismo verbal,

de verbosidade, fermoseador. Prg somerita fermcE

seador nunha primeira lectura, pols/a intencidn/é &

mesma nos dous casos: esperpentizar., Pergoas, si-,
tuacios ou feitos desagradabeis amosasd descitds |

cunha linguaxe que, baixo a sia aparente retorica
idealizante, ten no contexto indubitibel finalidade
ironica e satirica.

Asl & dona do burdel, & mesma «Sefiora rouca
e bigotuda» e de wcarmnes sobrabondosas, fofas,
hinchadas» & cunha «face chea de pintas e bincho-
casy, adicalle Risco o seguinte parrafo, onde o estilo
barroco, de oratoria, funde o apbstrofe, a enumera-
cion paralelistica, o hipérbaton, a hipérbole e o ina-
gardado latinismo final:

#Femenino Budha vivente da Era Moderna de
ferro @ de came, filla de Emoia, libertadora inmo-
rrente do Raio Celeste pechado na Materia Cega
polo Demiurgo, avatara da Elena de Homero e Si-
mén Mago, descendencia inagotabel do sangue vir-
xinal deitado en sacrificio en Paphos e Babilonia,
Astarté, Lilith, Nand, Nono6, Divifia Infecunda, Afo-
gadora dos xérmolos da vida, Criadora de Nirvanas,
poboadora do Limbo, Acalmadora da febre, Des-
canso da Libido, Resolutora do Probrema do Sexo
de Freudes e Marafiones, Mar estafiado do final
da vida, ego te absolvol» (p. 30).

Mon queremos por fin a estas consideracios en-
cal de «Q porco de pén sen sinalar que semsllante
tratamento de mitificacion caricaturesca atopémolo
en «Tiempo de Silencios, escrita mais de trinta
anos despois?? e que o autor desta ditima coincide
con moitos procedementos técnicos | estilisticos
empregados por D. Vicente: actitude intelectual, in-
tencion critica, variados rexistros lingllsticos utili-
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zados as veces parodicamente, barroquismo verbal,
etc., etc. Facémolo constar eiqui, como remate do
noso traballo, pra que se vexa hastra onde chega a
modernidade da novela de Risco, que, lonxe de ser
obra arqueoloxica, pode ainda deparar proveitosos
ensinamentos ao lector con curiosidade e ingue-
danzas.

(1 Wid, a meirande parte da mesma no traballo de Varela,
José Luis, Vicente Risco (1884-1963): In Memoriam, en wAr-
bore, Madrid, tomo LV, n® 210, Junio 1963, p.p. 128-137.

(2] Encol da segunda lifia ou estilo de Valle, antre & abon-
dosa bibliografia, vid. Risco, Antonio, La estétice de Valle-
Inclén an los esparpentos vy en «El Ruedo Ibéricow, Madrid.
Gredos, 1966,

(3} Femandez del Riego, F., Historia da literatura galega,
Vigo, Galaxia, 1978 (4 edicion), p. 161,

14} Ibidem, p. 160.




{50 Vid. Brugger, lise, M. de, El espresionismo, Buenos
Aires, Centro Editor de América Lating, 1968,

{6l O porco de pé, A Crufia, Nos, 1928, Hai edicios re
centes en Galaxia, Facemos as oitas pola edicidn desta editorial
de 1972, {56 actualizamos a acentuacion).

(7l Vid. Modern, Rodolfo E., El expresionismo literario,
Buenos Aires Eudeba, 1972 [2* edicibnl.

1B} Vid. Riquer, Martin de, «El teatro gnego», en Historia
de la literatura universal, t.1, Barcelona, Moguer, 1957

(3] Recordese que RAisco & autor de Satands, biografia
del diablo, Madrid, Libros y Rewvistas, 1947, (Hai 2° edicion:
Barcelona, Ayma, 1956).

(10 Pro wvalor expresivo do nivel fonoléxico, vid, Garcia
Martin, José Luis, Repeticion de sonidos y poesia, en «Ar
chivums, Oviedo, XXVI, 1976, pp. 71-102, O estudie & apl
cabel & prosa.

(1) Vid. Lazaro Carreter, Femando, Diccionario de tér-
minos filolégicos, Madrid, Gredos, 1962, (2* edicion aumen-
tada), pp. 197 & 194.

(12} Vid. o poema titulado El Bosco, en #A la pinturaw,
que emprincipia asi:
El diablo hocicudn,
ojipelambrudo,
cornicapricudo,
perniculimbrudo
v rabudo. .

Citamos por Antologla poética, Buenos Aires, Losada,
1966, (4* edicion), p. 243.

(131 Pro concepto e natureza do ol.ivrnicu, l@lﬁ&ﬁl l TAQBL@&NBMH&S paradoxas e antinomias realismo/
Carlos, Qué es lo cdmico, Buenos Aires, Colu al reso, desinterés/utilidade, expostas polo

1977,

(14} Wid., pra estas cuestids, Tore, Guillermo de la,
éUltralsmos, en Historla de las literaturas de wanguardia,
Madrid, Guadalajara, 1965, onde se atopard abondosa biblio
grafia; tamén, Videla, Gloria, El ultralsmo. Estudio scbre los
movimientos poéticos de wvanguardia en Espafa, Madnd,
Gredos, 1963,

{15} Vid. os seguintes versos do romance da venganza do
Cid contra do conde Lozano:

Haz cuenta, valiente espada,
que es de Mudarmra mi brazo

¥ que con su brazo nhes
porque suyo e al agravio. (.}

Menéndez Fidsl, Ramon, Flor Nueva de Romances Viejos,
Buenos Aires, Espasa-Calpe, 1965 ([decimoguinta, ed.), p. 120,

{16} Parello recurso parddico utiliza Cela en #«La Colmenas,
ao pbr en solfa a oratora forense de D. Ibrahin de Ostolaza vy
Bofarnull. Vid. Cela, Camilo José, «La Calmenas, na Obra com-
plata de C.J.C.. t. VI, Barcelona, Destine, 1969, pp. 144-145
y 182-187.

(17) Os popularismos, madrilefiismos, wulgarsmos o xita-
nismos que contefien as palabras do persoaxe podense atopar
tameén en «luces de bohemias, de Vale. Vid. Zamora Vicente,
Alonso, La realidad esperpéntica. (Aproximacion 8 «Luces
de bohemiax), Madrd, Gredos, 1969, ¢ a edicién con comen-
tarios do propio Zamora: Luces de bohemis, Madrid, Clasicos
Castallanos, 1973, Pra cuestidos de vocabulario podense consul-
tar Letn, Victor, Diccionario de argot del espafiol, Madrid,
Alianza, 1980 e, aplicdbels non =6 8o lexico senon a fala colo-
quial, os dous libros de Beinhauer, Wermer: El espaiiol cologuial,
Madrid, Gredos, 1963 | El humorismo en el espaiiol hablado,
Madrid, Gredos, 1975.

ferentes medios pre atinguir humor podense achar en Amor
Andrés, v otros. Anslisis de cinco comedisas, Madrid, ‘IE R

filbsofo en mpites traballos, Vid, Oriega y Gasset, El aspactador,
Eﬂr @7 Mueva, 1961 142 ediciank.

1190 Vid, Castagning, Radl, H., El andlisis literario, Buenos
Arres, 1963, (5" edicion) cap. V da tercewra parte.

200 Vid. DRAE, Madrid, Espaza-Calpe, 1970 (decimono-
vena edicion), p. 557,

{211 Vid., por exemplo, o cap. V de «La wida del Buscans,
en La novels picaresca espafola, Madrid, Aguitar, 1956,

221 Obra citada en {3}, moesma paxina.

1230 Vid. Loper Casanova, Arcadio e Alonso, Eduardo,
Lengua espafiola. La expresion literaria (analisis y comentrio
de textos) Il, Valencia, Bellp, 1975, pp. 106-144.

(24) WVid, Martin Santos, Luis, Tiempo de silencio, Barce-
lona, Seix Barral, 1969 (sexta edician) pp. 82-32.
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Dibuxo de Virxilio.

Vicente Risco ensayd, con mayor o menor em-
pefio, todos los géneros literarios. En gallego vy en
castellano compuso poemas de inspiracion maoder-
nista, en un principic  siempre fue un devoto de
Rubén Dario, aun reconociendo las limitaciones de
éste—, y luego, bastante mas tarde, de tendencia
ultraista —movimiento en el fue iniciado por Euge-
nio Montes—, alguno de los cuales —en caste-
llano claro—, publich en la famosa revista vanguar-
dista Grecia, v otros, en gallego, en «A Mosa Terran.

Aun tratandose de experiencias interesantes y dig-
nas, Vicente Risco pronto comprendid que no era
en ese sentido por donde discurriria su mejor caming
literario y renuncio a seguir escribiendo peosia salvo
circunstancialmente. Su altimo poema publicado

iy tantos afios después!l— fue el soneto que
aparece en el dorso del Libro de las horas (Orense,
Graficas Tanco, 1961): soneto bien trazado, muy
ortodoxo en su estructura, pero que todavia recoge

Por ANTONIO RISCO.

un lejano eco modernista, en el que el yo lirico
se sirve de simbolos tradicionales de aves y flores
para expresar su nostalgia de ls juventud y su ac-
tual melancolia resignada.

Su Unico tanteo teatral conocido se encuentra en
la obra gallega O Bufon d’El Rey {¢«Drama en catro
pasosy), que fue premiada en la «Festa da Lingua
Galegan celebrada en Santiago en 1926, publicada
por Mos, La Corufia, en 1928, y representada cuan-
do menos en el Centro Gallego de Buenos Aires.
De semejante representacion he visto una foto hace
muchos anos. La anecdota de esta obra no deja
de ser ingeniosa y sugestiva, y hubiera podido sus-
citar el encanto de una bella leyenda medieval si
hubiese tenido el tratamiento apropiado. Pero el
desarrollo teatral  demasiado esguematico, ademas —
resulta pobre, verdaderamente endeble, como el pro-
pio autor reconocia. Ouiza se hubiera salvado el
tema si se hubiera recogido, sencillamente, en un
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cuento. Pero sorprende gue falte en este texto la
ironia gue tan agudamente suele gobernar los relatos
de Risco y gue aqui se exigiria especialmente &
vista de que el personaje principal es un bufon
Lo cierto es gue toda la complejidad que parece
pedir semejante personaje apenas se explota. Mas
el propio Vicente Risco era consciente de tales fallos
y siempre rechazo O bufbén d'El Rey como un in
tento frustrado. Por eso, seguramente, no ha que
rido hacer una nueva incursion en el génerao.

ENSAYO ¥ PERIODISMO

Realmente, la obra literaria de Risco gue mantiene
su positivo valor se resume en algunos de sus en-
sayos, en buena parte de su labor periodistica, en
un libro de wviajes (Mitteleuropa, Santiago, NMNos
1934} y en sus cuentos y novelas.

Sus Ensavﬂs.'n,f articulos pericdisticos que pueden
considerarse como propiamente literarios —aquellos
en que el lenguaje se hace acusadamente figura-
tivo, imitador de aspectos, ademanes y comporta
mientos empiricos para expresar ciertos fendmenos
en su integridad wvivencial— andan dispersos por
revistas y periodicos, en forma gue para el lector
de hoy solo seran faciimente accesibles aquellos
gue han sido recogidos en libros y que no "ENTYTY
sentan sino una minima parte. %4
lengua gallega se ha reunido ef [ 1 ‘;
seleccion, gracias a la iniciativa y cuidado de Fr J
cisco Fernandez del Riego, bajo el titulo de L r
{tomado de una seccion que Vicente RiSco toriamess
en la revista Nos) v publicado por Galaxia en 1967
Aungque pocos son |os ensayos
aoui,
poriantes (desde una perspectiva estrictamentea lite-
raria, insisto, haciendo abstraccion dPQM
decen a propositos cientificos o doctn
son O sentimento da terra na raza galega (1920|
(valoracion de este contenido psiquico en su dimen-
sion metafisica, pues se trata de un sentimiento
panteista que viene a identificarse con la saudade
o deseo de lo absoluto, va gue la memona es el
argano de la eternidad «e non hai mais espranza que
A espranza de non esquecers, con lo que ya no
hay diferencia entre lembranza v espranza; de ahi
que & camino de la etermidad esté, en suma, en
la reintegracion del hombre en la tierral, Do futuris-
mo e mais do karma (1926) (aguda critica de la
idea de futurismo y de su substancial incongruencia,
cuyos adeptos no pueden ser sino presentistas, a no
ser gue se declaren simples partidarios de la des-
truccion; pero el presente es inconcebible sin el pa-
sado, de o gque se deduce gue la oposicion
pasado-futuro es una falsas oposicion derivada de
una eguivocada concepcion espacial del tiempo
como sucesion). Nos, os inadaptados (1933) (agudo
intento de interpretacion de su propia generacion in-
telectual, tal como se manifestaba en Galicia, desde
adentro, esto as, desde el temblor de su propia
experiencia) y Dedalus en Compostela (seudopa-
rafrasel (1929) (emotiva y penetrante representacion
del Stephen Dedalus de Joyce, que dialoga con el
autor del ensayo, en el gue deploramaos, sin em-
bargo, que fas replicas del segundo adolezcan de un
marcado sectarismo é8tnico —pues que acusa a De-
dalus de haber traicionado su raza céltica —y ca-
tolico— que proclama a Santiago de Compostela
en su eternidad afirmande el recuerdo y la esperanza
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A tales ensayos se unen A Coutada (13926);
gue consiste mas bien en una suerté de cuento o
novela corlta lcomo sMovela orional e ineditas
aparece subtitulada en su primera edicion de la im
prenta Lar, La Corufial, por lo que trataré de ella
mas adelante, cuando me ocupe de las obras de
este género, y breves articulos que recogen refle
xiones suscitadas, a lo mejor, por la contemplacion
de una partida de cartas, de los lentos movimientos
de un caracol; descripciones de paisajes entrafiables,
galiegos exclusivamente; de una mujer campesina,
meditaciones acerca de la mujer gallega y de su in-
tima identificacion con la naturaleza, como de los
enigmas del matriarcado, sobre la Vaca Astral ¥ S
posible culto en Galicia, acerca de la MNaturaleza
en general, a la que rnde un constante culto, y
asi elogia con pasion los viajes a pie, sea cualquiera
su finahdad, en cuanto despiertan o mantienen el
amor de la lierra; pero también se encuentran en
estos trabajos algunas observaciones folkldricas,
como era de esperar, como las que se refieren al
diable que corren los rapaces en Pontevedra en la
vispera de San Bartolomé {uno de los raros textos
incluidos, posteriores a la guerra civil, 1947} o al valor
de las supersticiones gallegas en la Obra de Valle-
Inclan (fechada en 1951, asl como las ironias dirigidas
ciertas conmemoraciones provincianas, junto a una
valoracien del romanticismo, a un breve comentario
sobre la finura de Proust y a una emotiva y melan




colica evocacion fechada en 1955 v que hasta en-
tances habia permanecido inédita. Y siguen minds
culas, concentradas Lerias que exaltan de nuevo el
amor a la tierra, el sentimiento de la MNaturaieza,
gn compania de consideraciones burlescas de carac-
ter filosofico o, simplemente, cultural; de referencias
eruditas, de descripciones, evocaciones magicas,
ocultistas, en las que no pueden faltar el diabla i
los datos felkloricos, pero sobre todo la obsesion
de la saudade y la memoria, a traves de la cual se
afana el autor en asomarse a la eternidad,

Pero esta tematica tan heterogénea aparece acu
sadamente  subjetivada sentida, wvivida, hecha
experiencia—, en forma que, sin renunciar al rigor
intelectual, el texto se hace a menudo mimetico,
o sea simulador de vivencias, invitando al lector a
gue simule incorporarselas a su vez. Lo que se lleva
a cabo gracias a un tratamiento del lenguaje resusl-
tamente figurative, imaginativo, sensorial, afectivo,
0 sea uarlisticos, pese a su aparente sencillez.
De ahi gue bastanles de estos trabajos se dpraximen
no poco al poema en prosa. For lo que, en esle
senticdn, se  afirman  literariamente, sin &l menar
género de dudas, con independencia de su impor-
tante contenido conceptual. ¥ como literatura en-
sayistica —al igual que en la riqueza de su pensa-
miento— todos los comentaristas estan de acuerdo

en considerarla de lo mejor que ha pradugide la

cultura gallega.

ARTICULISTA

En cuanto a los innumerables articulos escritos
por Risco en castellano, solo se han agrupado en
libro los ochenta y siete que componen &l kibro de
las horas (todos ellos seleccionados de la/saccidn
diaria que V. Risco mantuvo en La Region de Orepse
durante afios y que se titulaba precisamente, Heoras))
publicado en 1961 gracias a la iniciativa de José
Luis Varela, que fue quien lanzd la idea, y el apoyo
econtmico, moral y técnico de sus amigos (los
gue componian la llamada w«pefia de los sabiosy,
gue fue reuniéndose en diferentes cafés orensanos),
v en especial de su editor, Carlos Vazquez. Con
toda esta ayuda tan eficaz pudo sacarse a la luz un
pequefio libro de 224 paginas, en ristica, pero con
una bella portada dibujada por el propio Risco
lun antiguo reloj de péndulo sobriamente policro-
mado)} y con ilustraciones del mismo (vifietas, apun-
tes, esbozos, 24 dibujos muy variados que muestran
el talento plastico de Vicente Risco, quien acaso
hubiera logrado en este terreno resultados no menos
valiosos que los literarios si se hubiese aplicado a
su cultivo; se quedd en un interesante y sugestivo
dibujante de domingo, nada «naifs, sin embargo, ni
mucho menos, asi como en un habil perfilador de
figuras y filigranas recortadas de papel y modelador
de animales en miga de pan).

Minima representacion de una ingente labor pe-
riodistica, ofrece, no obstante, una buena muestra
de su esa suerte de diario personal —intelectual y
emplrico— que representa una seccion de tal clase,
seccion que se denomind en un principio Cosas
y dias y luego Horas, con lo que afirmaba su ur-
gencia temporal, su oportudad inmediata, que no
impide la permanencia de su interés —antes al con-
trario, &ste se mantendrd més facilmente que con
respecto a cualguier elaboracion demasiado abstrac-
ta por lo mismo gue va Intimamente ligado & un
momento vivido. Alli, se acumulan las mas varias

consideraciones, reflexiones, descripciones, imagi-
naciones, conjeturas acerca de curiosas personas
observadas al paso, las ciencias, la filosofia, la re-
ligibn, el circo, fiestas populares, el folklore, los
crepisculos y las mafianas, los otofios y las pri-
maveras, animales, arboles y otras plantas, la na-
turaleza en general, las noches y los dfas, fanta-
slas, objetos imposibles, las cosas mas comunes de
la vida diaria, el silencio, el tiempo, el espiritu, los
pensamientos, caminatas, libros orientales, evoca-
ciones, tipos populares, el campo, faenas cam-
pesinas, el mar y sus gentes, literatura, paisajes,
colores, misterios, el comportamiento del propio
autor, la industria, la historia, antropologia, mito-
logia, ciudades y paises de Oriente, tradiciones
gallegas, peliculas, lo ristico, los problemas del es-
critor, cocina, geografia, los cafés y sus gentes,
barracas de feria, medicamentos y médicos, pintura,
arte, vigjes en autobds, el mundo, la vida, las pala-
bras, juegos, etc., etc., etc.

CONVERSADOR

Es el azar de la conversacion, la improvisacion
de la charla de café, de un paseo solitaric o acom-
pafiado, unidos a la concisidn impuesta por un es-
plritu exigente, preciso y claro. Y aqui es donde se
tuplayaba més & gusto aquel Risco agudo, tan agil
mamalm,ente, alerta @ su entorno, atento a toda
lacactialidad, stempre joven en su entusiasmo y en
|d%&nergia de su pensamiento como en ia universalidad
'iﬁﬁi.ls preccupaciones, pero también humorista y
eseeptico; contradictorio, en suma, por demasiado
fito e inteligente; el maestro de tantas generaciones
de orgnsangs, como lo habia sido ya de tantos ga-
llegns —u m-:.p&ranms gue vuelva a serlo—.

Algin dia habria que recoger todos esos escritos
ﬂlSﬂﬂ‘Lmﬂdﬂa por diferentes periddicos gallegos y
madrilefios.” Gracias al pintor José Conde Corbal,
fueron reunidos también en libro los comentarios
que Vicente Risco ha ido haciendo, en La Regidn,
g los dibujos de aquél sobre el Orense antiguo
{que llevaban el titulo genérico, sugerido por el pe-
riodista Angel Huete, de Ei Orense perdurable,
titulo que se mantuvo en el libro}, y con la cola-
boracion de Jesds Ferro, guign completd & texto li-
terarioc —céalido, evocador— de Risco con las nece-
sarias indicaciones historicas. Por cierto que del
concurso de los tres resultd un libro de gran calidad,
ique acaba de ser reeditado por la Diputacion Pro-
vincial de Orense), sumamente atractivo hasta en su
tipografia, que representa uno de los mas logrados
homenajes que merecid la ciudad orensana.

Pero otros libros hay de Risco gue tampoco cul-
tivan la ficcion, sino gue responden a una finalidad
estudiosa, cientifica o, simplemente, didactica y que
asimismo ofrecen —al menos en nNUMerosos pasa-
jes— muy auténticos valores literarios, como son
Mitologia cristiana (Madrid, Editora Nacional, 1963,
Orden y caos (Madrid, Escelicer, 1968) e incluso
Satanas, biografia del diablo (Madrid, Libros y
Revistas, 1947; 2° edicion, Barcelona, Ayma, 19566;
hay ademas una traduccion portuguesal, ya que en
estos estudios de mitologia (Risco se ocupaba de
mitologia y de historias de las religiones cuando
habia tan poca gente interesada por ello en Espafia),
&l autor emplea a menudo el tono encendido, lirico,
de los antiguos profetas y magos. Bien sabia &l
que el literato —y todo artista en general— es una
suerte de chaman que ha de pretenderse poseido
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por todas las fuerzas que invoca & imita, conse-
cuentemente, el comportamiento de ellas hasta en
el temblor mas hondo de la sangre.

Mencion aparte merece un dnico libro de viajes
—que narra, por cierto, su Unica asomada a Europa;
Paris, Berlin, Viena y Praga—, en lengua gallega: Mitte-
leuropa (Santiago, Nos, 1934). Es un libro que pre-
senta un indudable interés historico, puesto que
ofrece una imagen de Alemania inmediatamente
anterior al advenimiento del nazismo, que ya sor-
prende a Risco por su exageracion, sus excesos, lo
que lo lleva a compararlo con el expresionismo
artlstico. Pero ademas significa, acaso, la primera
manifestacidon en lengua gallega del tradicional Ii-
bro de viajes filosdfico. Reviviendo su viaje —y todo
viaje viene a figurar como una aceleracion de la vida
en todos los oOrdenes, hasta en sus uatiempos
muertosy, por lo que siempre han considerado
los viajes como una imagen condensada de ella—
medita sobre Castilla, su paisaje y su cultura; el
pais vasco y GGalicia y sobre Europa en general.
Muchos comentarios han observado que en estas
reflexiones de todo orden se manifiesta ya la per-
plejidad vy la honda decepcion politica gue le llevara
a salirse del partido galleguista cuando éste se orientd

en una direccion que juzgd peligrosa. Mo es esta la,
ocasion de describir la rigueza intelectual de egfETTY
libro. Lo que nos interesa en estey memente es=—— g

sefialar que toda ella estd ordenada y guiada, claﬁ

esth, por experiencias: de ellas depende efectim

mente la coherencia del libro y asi aparecen co

soportes vivos, concretos, ultraindividualizados e

todo pensamiento. De ahi que su lenguaje nos re-

vele ante todo el vigor de tna per?uga!ld‘agﬁii fuéT &J\ i

za de un temperamento.

Antes de pasar a considerar su m arf wa
de ficcibn, conviene recordar que V. E;
también la critica literaria, a lo largo de muchus
afios, en diferentes peribdicos, principalmente en
La Region, de Orense, y que dos interesantes
capftulos suyos de historia literaria han sido incluidos
en la Historia de las literaturas hispanicas (Bar-
celona, 1956) que dirigid Guillermo Diaz Plaja:
«El P. Maestro Benito J. Feijdo» (vol. IV, pags.
206-234) vy «lLa poesia gallega en el siglo XIX»
{vol. V, pAgs. 369-381).

Su obra narrativa se produce primero en gallego
y luego en castellano, coincidiendo el cambio de
lengua {como en la mayor parte de toda su obra)
con la guerra civil. Naturalmente, el franquismo
habia cortado toda posibilidad de difusién literaria
en la lengua vernacula, y Risco, en razén de sus
grandes dificultades econdmicas, estaba obligado a
intentar vivir de la pluma. Tal fue en efecto la
causa principal del abandono del gallego en su
expresion escrita, sin que contaran para nada las
fantasticas razones gque muchos aducen.

OBRA EN GALLEGO

En gallego, junto a su espléndida novela O porco
de pe (La Corufia, Nos, 1928), se relinen los
siguiente relatos cortos: Do caso que lle aconteceu
ao Dr. Alveiros (La Corufia, «Terre a nosa», su-
plemento de El Noroeste, 10 de abril de 1919),
O lobo da xente, A trabe d'ouro e a trabe d'al-
quitrén (La Corufia, «lLars, 1925), A coutada
(La Corufia, «lars, 1926) y Os europeos en
Abrantes, novela que nunca rematd, pero que
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mantiene un positivo interés en la parte escrita,
viniendo a constituir, por tanto, un cuento o no-
vela corta. Todos ellos han sido reeditados por
Galaxia en el volumen titulado O porco de pé e
outras narracions, 1972, a excepcion de A cou-
tada, que fue incluida en el libro publicado por la
misma editorial de Vigo bajo el titulo de Leria, como
yva he indicado.

Los tres primeros cuentos desarrollan temas ma-
ravillosos, uno de ellos, el primero, inspirade en el
ocultismo, y los otros dos en el folklore. En Do
caso que lle aontecéu ao Dr. Alveiros, la pers-
pectiva del autor implicito es, evidentemente, hu-
moristica, pero de um humorismo fino, contenido,
revelado méas a través de la diégesis misma [(inversion
de wvalores, comportamientos y actitudes humanos:
contrastes inusitados) que en la actitud del propio
narrador, quien finge a lo largo de todo el relato una
actitud de cronista sobrio, neutro y erudito lesta
erudicion se manifiesta, sobre todo, en las notas al
pie de pagina, que explican tecnicismos ocultistas y
antropologicos). Cierto, no faltan en el narrador
general basico (heterodiegético o en 37 personal
ciertas expresiones burlescas y guifios dirigidos al
lector, pero, en general, el enfoque de los dos prin-
cipios de voluntad gue suelen gobernar todo relato
(representados por el autor implicito y el narrador
dendbal@a8ico) juegan aqul a diferenciarse positi-
vanamente y casi a oponerse, o que constituye ya
una fundamental estructura irGnica, en el plano de
la enunciacion. En el de la anécdota o diggesis se
contrasta un mundo otro (el de ultratumba, mani-
|esm/-=-n -m:. esqueletos gue se animan por las
cg e? L f el de nuestra normalidad diaria. Ahora

otos los elementos gue componen aquel

E@NIP extrafio vienen a pertenecer también al
' i

o, solo que se invierten en su significacion
[y tal es como se afirma la ironia del relato al nivel
diegético, segln lo que he indicado antes). Pero
semejante ironla encuentra un burlesco apoyo ideo-
logico, del que se deduce una ftriste concepcion
del hombre como una anomalia existencial: en
efecto, ahi estd, por gjemplo, el dificil maridaje en
&l del cuerpo v del espiritu {ya que «No mundo da
materia todo & xeometria, como no de esprito todo
& museca...», explica el difunto R, Dehmel, para
demostrar con una logica grotesca como el cuerpo
muerto, libre de la contaminacion del espliritu, fun
ciona, se anima por la ley geométrica de su cons-
truccion, sin necesidad de otro motor: asi, pueden
actuar los esqueletos). Todo culmina en una gran
danza macabra, pero jubilosa, colorista, decorativa,
con lo que se impugna la grave imagen que de la
misma nos ha ofrecido toda una tradicion cultural,
representada, entre otros, por Holbein, Breughel y
Saint-Saens (nueva ironia): de este modo se afirma
al fin un vivo dionisismo que penetra incluso el reina
de la muerte para conjurarlo, desarmarlo y superarlo.
Es la Santa Compafia en negativo o revuelta como
un guante para poner en evidencia la torpe condi-
citn humana y tratar de redimirla por el humor v |a
vitalidad desbocada de la fiesta, Y el lector es sacu-
dido al final por una doble sorpresa: primero, la
estrafia aventura vivida por el Dr. Alveiros, se de
nuncia como un suefio; luego, resulta que no es tal
suefioc sino verdad. El juego resulta sumamente
eficaz en su efecto. Se trata realmente de un estu-
pendo cuenta maravilloso que no ha sido valorado
COMo Merece.



O lobo da xente es poco mas que la transcrip-
cion literaria v culta de un cuento popular. Agui, el
folklorista gobierna enteramente al literato en su
labar; éste se limita @ narrar en un sabrno ¥y con-
centrado gallego los elementos anecdoticos trans-
mitidos por la tradicion oral. El narrador se permite,
no obstante, discursear a veces (en el sentido en
gue utiliza &l término discurso Benveniste, por opo-
sicion & narracionl, como en su introduccion justifi-
cativa: en ella siguiendo la conversion de tantos relatos
maravillosos, finge presentar la historia como verda-
dera, solo que las gentes de la ciudad (positivistas
y escépticas) no podran comprenderla. Es la manera
consagrada de presentar un cuento de esta clase en el
mundo modemo, ante un pablico no campesino. Tam
bién en plena narracion se pone el narrador a discur
sedar a proposito del prestigio mitico del lobo, particular
mente en Galicia. MNarracidbn y discurso vienen a
poner de manifiesto la irracionalidad de la fada o
maldicion (asl como el mal de ojo, etc.), desconcer-
tante, perturbadora para la mayor parte de los lec-
tores contemporéneos, y la misteriosa relacion del
hombre con las honduras secretas de la naturaleza,

Dibuxo de Vicente Risco

por ejemplo, con & mundo animal, tanto en sus
aspectos positivos como negativos, que da por
resultado el licAntropo (o lobisome, tema del cuento,
una muchacha que se transforme en lobo por efecto
de una maldicion familiar), el hombre-puerco y
demés metamorfosis monstruosas. Saliendonos ya
del texto mismao, es interesante recordar el vivo in-
terés que V. Risco siempre manifesto por las tra-
diciones referentes al lobo como las que tienen re-
lacion con el licAntropo: sobre este segundo tema
pronuncid su conferencia de ingreso en la Real Aca-

demia Gallega (Un caso de lycantropia, La Co-
rufia, 1925}, y dedicd numerosos articulos a ambos ",
Acaso sa deba ello a gque «Ninguna outra fera arrepia
aos homes como o lobow (...} «Nin que o lobo fora
cousa do outro mundo. E mais algo debe ter gue
ver con elo, e se cadra, os antigos algo souperon
do seu misterio» (O lobo da xente). Para un gallego
el lobo ofrece, sin duda, el aspecto més negativo
del mundo animal.

En A trabe d'ouro & a trabe d'alquitran, el
literato se impone, en cambio, al folklorista. Aunque
&l tema procede asimismo de la tradicién oral, el
literato lo refunde y enriquece con miltiples ele-
mentos anecddticos y descriptivos, v se apropia del
todo la secuencia principal del cuento, con la que,
sirviendose de una figuracidn tomada de su acervo
personal, da a la historia una proyeccion doctrinal-
—cultural y politica— acasc ya demasiado didactica:
el Bastian encuentra al final de la galeria quie sigue,
obedeciendo a las instrucciones de la bella mora
encantada, a los padres de |a raza: «os Proxenitores,
os homes do Tempo e das Edades Antiguas» (que
se describen como celtas, aungque no se nombra
para nada este gentilicio), «os Abods groriosos da
tua Raza», pero gue no conocieron al Dios verda-

“daro; por eso, cuando los moros llegaron al pais,

l&s echaron el meigallo de la Media Luna, y aquélios
quedaron alli Bncantados. Sélo un cristiano podia
desencantarlos, pues, aportandoles el bautismo.
Si los moros, por su parte, fueron también encan-
tados, fue debido al descubrimiento del sepulcro

"H&l evangslizador del pais (0 sea de Santiago, claro).

¥, la smosa 88 anviada por éstos afuera para evitar
due los cristianosvogren desencantar a los Antiguos,
esto es, upra faguer gue trabuquen o camifion. El
BastifinGa a bautizarlos en efecto; antes le habia dicho
wno de-aguellos antepasados: «e coma seipas sair
desta aventura, e nos saques con ben do encanta-
mento, non somentes has ser rico e podente, senon
que, sacada a nosa cencia do esquecimento, has de ver
a renacencea groriosa da tia Raza e da tia Terran
(porque en la viga de oro macizo estd escrita toda
la ciencia antigua: es la llave del Pasado, del Pre-
sente y del Porvenir). Asl, parece alegorizarse el
mensaje de que el camino de recuperacion de la
identidad de la tierra gallega conduce a los ignotos
origenes prehistbricos de su cultura, aungque aliados
al cristianismo vy al prestigio del Apbstol Santiago,
rechanzando la espurea civilizacion africana que ha
tratado de imponérsele.

Un dato biogréfico del autor conviene apuntar
aqui: ese fabuloso mundo subterrdneo habitado por
los incdgnitos «Proxenitoresy fue, sin duda, soiflado
por V. Risco durante su experiencia arqueolbgica
mas importante, en el Monte Alban, de la Limia
(donde hay también, precisamente, la tradicién de
una mora encantada), en que abrib una mamoa, o
primitivc monumento funerario, que resulto rica en
restos prehistoricos.

Pero en este cuento la relacién del hombre con
la naturaleza no ofrece, sin embargo, menos ele-
mentos negativos que en O lobo da xente: la ga-
leria subterranea por donde los gula la mora se
divide en dos, la buena, que es la que sigue el
Bastidn y que conduce a la camara de la viga de
oro, ¥ la mala, por la que se aventura el Gorifio,
que comunica con la camara de la viga de alguitran,
donde se refugian los moros encantados. Se describe
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este lugar como un engafioso paraiso de Mahoma,
en el gue los ricos elementos decorativos, y tan
espectaculares, dan al fin lugar al terror de una cueva
magica llena de espantos. Alli, el fracaso del Gorifio
al pretender desencantar a los moros, provoca la
catastrofe y el incendio de todo el monte Lourido;
en él desaparece el Gorifio para siempre, pero tam-
bién resulta victima del suceso el Bastian, sin nin-
guna responsabilidad por su parte, puesto que se
gueda definitivamente ciego.

Nuevamente, una causalidad desconcertante,
que a nosotros se nos antoja inhumana, gobierna agul
a los hombres, al igual que en muchos relatos an-
tiguos. Pero asl se ponen en evidencia, al fin,
las contradictorias relaciones de la naturaleza con el
hombre. Como ocurre @ menudo, la figuracion li-
terania, en cuanto imita la vida, supera resueitaments
la tesis esqueméatica que ha podido infundirsele. La
propia mora encantada, cuyo pelo es como un
agua oscura —se aparece a los mozos wpeiteando
cun peite de ouro os cabelos escuros, tan longos
que lle arrastraban ainda dias ou tres varas polo
chan, en ondas azuadas como as ondas de un rion. .. —
ES UN SER AMBIGUO: seductor y angaiioso,
sl, pero que tanto puede abrir el camino de la per-
dicién como el de le salvacion. Con todo, el cuentg,
acaba proyectado hacia una esperanza que no de}“a;.
de tener sus implicaciones socio-pdlitidas:®

Bastiin, ciego, como ya no podia trabajar, g8
eché a pedir, aprendid a rescar el violln v a cantag
coplas, y asi se lanzd a recorrer los caminos vy loss
pueblos, guardando el secreto de lo ocurrido. Perg
un dia, sin embargo, cont a su hijd su avéntura. |
Concluyd diciendo que el tesoro desaparécio vy que
los moros ardieron todos porque no estaban gn| o
cia de Dios, més que alll, en lo hondo, sefuisirilos &&
fiores esperando el bautismo, por lo cual, al que tuviera
el valor de llegar hasta ellos, «hanlle dar o que val
mais que todolos tesouros do mundons... Y por si
un dia su hijo tuviera ese valor, el Bastién le indico
por donde debla ir para entrar bajo la tierra. Aqui,
termina el cuento, en forma abierta, por tanto, y
cada lector puede entonces prolongarlo a su gusto:
si el hijo de Bastian repitiera efectivamente, y con
éxito, la aventura de su padre, seguramente se trans-
formaria en ese mesias de la nacidn gallega que Vi-
cente Risco esperd durante bastante tiempo hasta
que se cansd. Acaso O porco de pé v Os europeos
en Abrantes expliquen las causas de esa fatiga.

Pero antes vamos a ocuparnos de A Coutada,
breve obra dialogada que en su edicibn de Lar apa-
rece subtitulada aMNowvela orixinal e inéditas vy que,
en efecto, puede considerarse como una novela cor-
ta. Antonio Tovar Bobillo hizo una traduccion cas-
tellana de ella, todavia inédita. Consiste la novela en
el didlogo de un matrimonio, sin el menor comen-
tario de los personajes por parte de una tercera
persona, ni frases introductoras, ni intervencion al-
guna de un posible narrador. Se trata, por consi-
guiente, de una figuracibn en presente, inmediata a
la consideracion del lector, sin la menor distancia
temporal entre éste y los personajes, al igual que
ocurre con una obra teatral o cinematogréafica. Sin
embargo, esto no es mas que un subterfugio para
enmascarar, y prestar mas vida, a una narracion, al
fin, tradicional: uno de ambos personajes, el marido,
se convierte, en suma, en el narrador general
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basico, en primera persona (homodiegeticol, para
contarnos las incidencias de su visita reciente a
la finca a Coutada y comentar vy discursear y auto-
analizarse. Solo que de vez en cuando —como lo
impone la estructura de estas narraciones dialo-
gadas— es interrumpido por su destinatario inme-
diato, o sea su esposa, que le avanza una réplica,
una critica, un estimulo; una negacion o una con-
firmacibn; auditora activa que asi se adelanta, por
momentos, al lector, a guien, acaso, entonces puede
servir de gula. Otras veces, en cambio, actuarad
frente a éste de provocadora o de revulsivo para
que de semejante modo se someta mas facilmente
a la opinibn del protagonista-narrador general bésico.
Tal es como suele funcionar este tipo de didlogos.

Dibuxo de Vindlio,

La experiencia narrada por aquél se refiere a su
visita a la finca que un tio suyo le ha dejado en
herencia. Ahora bien, el entusiassmo que ha des-
pertado en &l semejante viaje a aguella tierra tan
ligada a su pasado, jes consecuencia, en realidad,
de la nostalgia de su propia infancia, de la saudade
de su personal paralso perdido?— asi exclama él
en determinado momento: el hecho de instalarse
ambos en la Coutada ¢Ha sel-a nosa volta ao Pa-
ralso, purgados de pecado orixinal da nosa caste
rebelde a lei de Diosw—. Nostalgia revivida literaria-
mente, por influencia de sus lecturas. De ahl el
deshordado liismo con que habla {es cierto que ha-
bla intentado ser poeta) frente al llano sentido coman
(practicista, femenino) que le opone su mujer, ac-
titud a la que debemos aliamos los lectores en pri-
mera instancia, si queremos seguir provechosamente
el juego, aceptar con fidelidad el pacto implicito
gue nos propone el texto. Es verdad gque todas las
dudas, toda la incredulidad manifestada por aquélla
es para dejarse convencer al final. ;Y nosotros?

El marido —que se expresa en un gallego muy



cuidado, rico y sobrio a la vez, de un lirismo in-
tenso, pero noble y logrado— se nos muestra como
un vago, sofiador ineficaz, poeta frustrado, sin
sentido de la realidad y de condicibn econdmica
muy precaria —usefiorito indtile, arruinado, c'un
destinific na Diputacibn que non da nin pra pasar
fame...», se define &l a sl mismo—. Por lo cual su
mujer, llamada Minia —por lo que tan a menudo
suena a mifia;, el propio maride repite: «jMinia,
mifia santal» También nos evoca minium, de donde,
al parecer, viene Mifio— se esfuerza en reprimir
sus impulsos para que prepare oposiciones a nota-
rias. El enfrentamiento de ambos personajes da
lugar a emotivas evocaciones de su pasado, con su
noviazgo, etc. Una emocidn de la mejor ley im-
pregna sus palabras. Y se exalta el amor conyugal,
pero al margen de toda consideracion moral; esto
es, el compartido dia a dia en una costumbre llana
y aparentemente prosaica, mas, colmada de riquezas
rechnditas.

Pero al, Eladio, desajustado, inadaptado en la
sociedad urbana y moderna en que le ha tocado vi-
vir hasta ahora, siente con fuerza, gracias a su re-
cienta visita a la Coutada por la que ha corre-
teado en su infancia, la llamada del campo, que es
a su vez la de sus raices, vy anhela, pues, hacerse
campesino para redimirse y cumplirse integramente
como hombre, fiel a la tradicion de su®aza, @ 18
ley de la herencia. Por lo cual se trata de una ini-
ciativa individual que pretende erigirse en modelo
colectivo. Aqul, reside, precisamente, el didactismo
de la obra. Pues, naturalmente, no es solo Eladio
el que siente o debe sentir el remordimiento de_ha-
ber traicionado la vocacion de su pueblol «remorsa
pol-a infidelidade ao imperativo da razaw. Asf, el
padre de Eladio abandoné la aldea por la ciudadparg

arruinarse en ella, pensando en vanos negocios: A4A

industria ten feitc moitos mais tolos gu'a posesian.
Es lo que Eladio pretende corregir con su enmienda,
volviendo a sus origenes: «E unha esixencia espiri-
tual, & a fame da y-alma, € a cobiza de reiteficacion
e d'enmenda». De tal pecado, no solo suyo sino de
toda la raza, ya no harad victimas a sus hijos a quienes
educara como campesinos y asi hara pioneros de un
nuevo evangelio, un evangelic rousseauniano, «0
Evanxeo da Vida Humildes.

Se describe detalladamente la casa v la hacienda
de la Coutada. Dice Eladio que alli, en aguella finca
cerrada (pues de este modo se afirma hasta en su
titulo} hay lo necesario para vivir (Lo que se expresa
en una rica enumeracion expresiva de tal abun-
dancia: «A Coutada & un mundo; o mundo inteiron),
mas con ello la propiedad en cuestion parece afir-
marse como un mundo aparte, aislado, que se auto-
administraria sin tener gue contar para nada con
el resto del pueblo. ;Es que la comunidad entonces
se reduciria & la familia? ;No nos encontramos en
gsta novela —tan actual en todos los oOrdenes!—
con la contradiccibn fundamental con que se en-
frentan hoy dla tantas familias y pequefios grupos
gque pretenden regresar a la tierra vy a formas de
cultivo primitivo, pero a base de aislarse del resto
del mundo? Representa, en suma, la explicacion de
un pecado original (el de la traicibn a la naturaleza)
para cometer otro no menos grave (el de la traicion
a la especiel.

Tal contradiccion y otras se manifiestan en la

;grf ""HEL

personalidad misma del protagonista, porque ademds
sa vision del campo (y por lo mismo entona tan
bello elogio de la Galicia campesina, un auténtico
poema en prosal es acusadamente ciudadana y lite-
raria. De ello son conscientes su mujer, nosotros,
los lectores |por lo que también lo ser el autor
implicito), y el propio Eladio, cuando se llama a
si mismo «literatoides y «filosofastros, pero espera
comregirse de tales deformaciones en la aldea, vy
sobre todo en la persona de sus hijos, que ya se
habran criado con ella. También se justifica en estos
términos: «poide que pensamento e liismo sean nos
homes das vilas a lembranza incosciente do vivir
primitivas, y acaso de esa saudade de la tierra
procedan «o desacougo qu'os leva a inventar e a
pratical-as artes e filosofias (pensamiento que, a fin
de cuentas, no estd tan lejos del de un Nortrop
Frye, por ejemplo, cuando afirma que la literatura
procede de la pérdida del sentimiento de identidad
del hombre con la naturaleza). Pero tal explicacion
no resuelve, claro —al revés, confirma—, estas
contradicciones.

S
2NN

Libuxo de Vicenie Risco

Mas son ellas precisamente las que enriquecen
a la vez el personaje y la novela. Aunque ésta
obedezca claramente a una intencion didactica,
serfa traicionarla como tal, en su género, si la redu-
jésemos a un mero mensaje esquematico —al igual
de lo que hemos indicado a propodsito de A trabe
d'ouro e a trabe d'alquitrén—. La figuracion literaria
nunca puede tener como anico fin la transmision de
determinadas ideas, sino, inevitablemente, el de si-
mular vivirlas, y entonces han de animarse —quié-
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rase o no— con todas las contradicciones y los
relativismos del mundo de la experiencia.

Cierto, la obra ilustra la concepcién de lo ristico
que tenla Vicente Risco, pero con la exageracion de
un arrebato lirico —y y& entramos en el terreno de la
afectividad— y a través de un personaje que ya no
es &l. Aunque es verdad que el autor histdrico sofio
en mas de una ocasion a lo largo de su vida con
semejante vuelta a la tierra ¥ un tanto (pero sélo
ritualmente} pretendia jugar a ello en sus estancias
veraniegas en Castro Caldelas y Allariz len el primer
pueblo, de donde provenian sus meyores, fue donde
llevd a cabo su experiencia de propietario agrario
con casero, que le aportd sobre todo sinsabores).
En suma, el personaje de Eladio afirma en esta obra
su experiencia individual intransferible, desde luego,
pero también encuentra al hombre universal en su
saudade, tan legitima, del estado natural y de las
ralces de la civilizacibn,

La obra narrativa gallega de Risco se completa
con dos novelas cruelmente satiricas, con un enfoque
¥y un tono muy distintos de las breves narraciones
que acabamos de considerar (tres historias maravi-
llosas y un didlogo poemdticol: una de ellas solo

presividad burlesca: «Na post-guerra, D. Celidonio
ascendéu de porco a marrdn e chegou a Alcalde.
A parenta inflbu como o fol de gaitas. ¥ en se-
guida, el narrador heterodiegético se dirige direc-
tamente a los lectores para anunciarles; «Vouvos a
referir a vida de D. Celidonio...» Mas adelante dice
varias wveces: «Quservai. .», «Veredes .», etc. Se
trata efectivamente de un narrador que se afirma
mucho a si mismo y en si mismo y gue incluso
interrumpe el relato para hablar de su propia per-
sona e ideas: «Boh jQué mais ten! Pra o meu bulso
non ha correr endexamdis a plus-valias, nin o co-
munismo, nin sen il; a ver si corre pra o de don Ce-
lidonio, e mais pra o de Samuel das Aires...» (se
trata del pasaje del principio en gue expone su
teoria alguimicoantropologica del Coagula y del
Solve). De este modo impone su personalidad, tan
fuerte como la de los personajes; se define asl, en
suma, &l mismo como un personaje mas: de alto in-
telectual, erudito de notable extensidn y rigueza,
amigo de discursear sobre todo lo divino y humano,
duefio de un verbo poderoso, agil, abundante y
agudo, pero extremadamente acido y certero en sus
tiros, burlon, encarnizado hasta el hueso y la médula
de la victima, tan exdtico y tan familiar a la vez,
esceptico, remoto, inasible; complejo, secreto, con-

empezadal, {?s europeos en Abrantes, diw’di;a en , tradictorio. Este narrador resulta asl una imagen ca-
ocho capitulites, que habia comenzado a editard® YY) ricaturesca —muy formada, sin duda— del propio
en Nos y que ha sido incluida en gl upr%pwh.acﬁpw ®\ite@e Bist.

por Galaxia en 1972, titulade O porco de pé N
outras narracids, al que ya me he referido. m

Pese a haber quedado incompleta, se lee coff—

muchisime gusto en cuanto ﬂfrece una |rr95|st|ble

MNaturalmente, aungue se le parezca tanto en cier-
tos aspectos, no debe de ningdn modo confundirse
a este narrador con &, Utiiza este narrador parti-
l:uiﬂrmente locuaz un discurso con el que interrumpe

imagen burlesca de una pequef dﬂ E? a narracion para reflexionar sobre los

base de un plantel de espiendidas caru:g
médico progresista Dr. Andrade, la que I{ ﬁ
gen de su caballo, el Ateneo de Oria ¥ u T f‘r;u ia
el Inspector de Escuelas (presentado por medio de
una ingeniosa descripcion seudo-cientifica, como si
se tratara de una ficha médical, la preparacion
del veraneo de los miembros del Ateneo en Abran-
tes para formarse en el cultivo de la mas acendrada
higiene y servir asi de modelo-al pueblo, al regla-
mento de esa Colonia de Vacaciones do Ateneo
de Oria (de una hilaridad supremal, los ejercicios de
nataciébn en seco de D. Feliciano, presidente de
dicho Ateneo, v del arquedtlogo D. Felisindo, en el
gue aplican ambos un tratado sueco, y el catas-
trofico bafio del primero en el Mifio con su con-
siguiente rescate. El conjunto de estos episodios no
deja de ofrecer cierta unidad redonda, autosuficiente.
Queda, pues, el texto como un cuento que mani-
fiesta un notable talento satlrico. Frente a A Coutada
y a A trabe d'ouro e a trabe d'alquitran, en gue
se exaltan, liricamente, los origenes del pueblo
gallego, Os europeos en Abrantes, ideoclogica-
mente, pone en evidencia la lamentable y ridicula
aplicacion de la vida moderna gue se hace en las
ciudades que ese pueblo ha venido construyéndose.

Pero toda la decepcibn de Risco a este respecto
se despliega en la soberbia novela O porco de pé,
con la que cierro el estudio de su obra narrativa

en lengua gallega.
En los dos breves parrafos que inician la novela

se condensa todo su argumento; hasta, en rigor,
en el primero, notable ejemplo de concesion y ex-
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‘ $ Ien venderse en las tiendas de ultramarinos,
E*J}Nfgaﬁca el ocultismo, los cafés, los totems a

partir de los cuales elabora toda una divertida teo-
ria antropologica (las secretas relaciones de log hom-
bres y los animales! y sobre su propia novela; para
burlarse del pericdico ABC, de las fuerzas vivas,
de los filbsofos y la filosofla en general, de recursos
literarios consagrados (como el de la intervencion
del Hado), de la novela psicolégica como la de un
Bourget, de un Proust v hasta de un Joyce (3],
de los poetas, de Ramiro de Maeztu y su defensa
del capitalismo, del dinero en comparacion con la
historia de la lglesia, del dictador como mito solar,
de la prensa local, etc., etc., etc. Por momentos,
en esta enciclopedia azarosa o suerte de cajon de
sastre intelectual —pero estilizado, literaturizado—
reconocemos algunas de las ideas fundamentales
del propio Vicente Risco como: «Todalas cousas
deste mundo son aseginy y «Cada cousa precisa
de sla contrarias.

Semejante narrador utiliza un idiolecto pleno de
recursos, muy diferente, sin duda, del de Risco
mismo —que era mas bien premiocso al hablar—
e incluso del de su escritura —por lo general su-
mamente sencilla, muy directa, en busca mas y mas
de un tipo de expresion familiar, popular, improvi-
sada y hasta descuidada, aungue siempre de una
claridad ejemplar—. Su tono, sus enfoques tienen
un mucho de primitivo y medieval, y a la vez de
muy moderno. Inspirandose a menudo en Quevedo,
se aventura con franqueza en un esperpentismo
desmedido, pero muy distinto, sin embargo, del
de Valle-Incléan, ya no basado en la bisqueda del
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vocablo, en la contorsidn viclenta de la frase, ep
las audacias sintactices y hasta morfologicas, s_im:u
mas bien en &l juego con la situacion comunicativa,
con la perspectiva y el comentario discursivo.

EL HUMOR DE RISCO

Por ello, su humor se sirve, basicamente, como
recursos: del lirismo invertido [verbigracia, en la no-
che de bodas de don Celidonio con la Nicasia, en
la alegoria que describe los posteriores amores de
don Celidonio con la Politica, en el concierto a que
éste asiste, cuando sus ronquidos cargan de tem-
pestades las sutiles Nubes de Debussy, en la mag-
nifica descripcion del burdel madrilefio en el que
don Celidonio se aventura en compafiia de un in-
geniero, cuando «o seu folgo tronzduse e deitouse
coma cana no ventos, o en la soberbia descripcibn
de las lagrimas del mismo personaje cuando vuelve
a entrar en el salon en gue ha actuado de alcalde),
del herolsmo grotesco (tal el tono falsamente epo-
péyico con que se exalta a don Celidonio en dife-
rentes momentos, a favor de su prodigiosa ascen-
sion o la burlesca referencia a lady Macbeth a pro-
pasito de dofia Nicasia, en una de las ocasiones
en que se revuelve contra su marido, o la extraordi-
naria descripcion de la patrona de la casa de leno-
cinio, que da lugar a aparatosas interpretaciones
mitologicas), de la falsa —deformante— interpreta-
cion ideoldgica (como en el acercamiento que se
hace de las ideas de Platon sobre los poetas a
las don Celidonio al mismo respectol, del seudo-
cientificismo (el que trata de explicar, por ejemplo,
como le nacieron las ideas & don Celidonio por
influencia de la chistera en colaboracion con el
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viantee o la-geniosa explicacion cientifica la dolen-
tia del ‘migmo personaje, enfermedad porcina, «o
mal roxos, o la comica utilizacibn, & propodsito de
una calavera, de tecnicismos anatémicosl. Con lo
cual el estilo de semejante narrador se muestra
ante todo como un anti-estilo parddico gue se apli-
ca a caricaturizar burlescamente los més prestigiosos
tipos de discurso de nuestra cultura —a los citados
habria que afadir las comicas imitaciones del habla
de la prensa, de los politicos, los pedagogos, los
funcionarios y de otras profesiones—.

Su registro se extiende desde la rapidas y esque-
maticas descripciones expresionistas (tan admirables
comeo éste: «Co gallo dunhas aceras pra as gue co-
bizaban unha subvencion do Estado, xuntdronse as
Forzas Vivas, no salén da Diputacion Provincial, an-
tre peluche verde, retratos de etigueta con cruces e
bandas, e arafias de vidro, abatidos os stores bra-
sonados e con porteiros de uniforme en todalas
portass) a la del Dr. Alveiros, extensa, minuciosa,
tan detallada que cubre unas tres paginas, de la
mas genuina tradicion clasica —aungue estilizada,
claro—. Pero su rasgo mas caracteristico son las
enumeraciones, basico recurso descriptivo con el
que inunda el relato en forma abrumadora (véase,
por gjemplo, las que resumen el burdel, las que re-
cogen las imaginaciones de panico de don Celidonio
en el mismo lugar, las de nombres rusos, que lo-
gran un agudo efecto comico solo con el juego de
consonancias;, de establecimientos barceloneses den-
tro de la pesadilla de don Celidonio; de profe-
siones, de promesas de politicos, de platos y lam-
bonadas componentes de refrigerios y banguetes,
de calificativos antiheroico falsamente exultativos
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de don Celidonio, de las traseras de un conjunto
de casas viejas, etc., etc., etc.). Evidentemente,
tal insistencia en la acumulacibn de objetos o
cualidades figura de inmediato una imagen estilistica
del propio don Celidonio en su afén atesorador: es
la explosion del gran cuernc de la Abundancia de
la cabra Amaltea; mas, al mismo tiempo, en el
caotismo que suponen tales enumeraciones vistas
en conjunto parece expresarse, sin duda, el exceso
de produccion y consumo del mundo contemporaneo
y de su desorden —que a su vez simboliza el pro-
pio don Celidonio— (por ejemplo, la enumeracion
de viandas que cubren la mesa de la casa de ese
personaje en el dia del homenaje que la ciudad le
tributa se contrasta escandalosamente con el
ascético despojo budista al que unos momentos
antes se habla sentido tentado el Dr. Alveiros).
Lo gue no impide —al igual que en las obras de
Valle-Inclan, de Borges, como en la novela de Mar-
tin Santos o en las de Juan Goytisolo, junto a las
de tantos otros autores— gque tales almacenes de
cosas, en toda su confusion, despierten en el na-
rmador una evidente fruicion, un dionisismo orgias-
tico que acaso lleve en su vitalidad y belleza su
propia expiacion. Es el gusto por el circo, el car-
naval, el rastro, las ferias y fiestas, que el narradm
comparts, resusltamente, con su autor, Vicente Risc

Esa aficion barroca acumulativa se rnE;,rrrf .5151,

tituto Mendes, obreiro honoraric replabricorevolus

cialsindicalagroanarguicomunista, terror de don Lﬂm\“mﬁm

ledonion, «Un cubo estoupaestrépetostrondante pe-
chou aquela parte, & a musica e ﬁermqu # {0
car furiosamente». Es la apcteusllg' 115 fuabtita-|

tivo, exaltado al maximo. -

En cuanto a su relacion con los P&}éﬂhﬁ J
que se ocupa, este narrador se manifiesta a cada
paso como omnisciente, conocedor absoluto de cuan-
to han hecho, haran, piensan, sienteno suefian.
5Si a ello unimos su gusto por el discurso, sus cons-
tantes interpelaciones al lector y su tendencia a
hablar tanto de sl mismo, concluiremos que se
trata de un narrador de tipo tradicional, decimono-
mico. Es wverdad, pero estilizado, contorsionado,
autoparodiado en semejante perspectiva, ya que ana-
liza constantemente su propio trabajo desde un pun-
to de vista irbnico (metaliteratura critica, ensayismo
burlescol, contrastandeso incluso con los dos gran-
des novelistas fundadores de la novela del siglo XX,
Proust y Joyce (semejante distancia del narrador
con respecto a si mismo y a su actividad es ya
muy actuall. Por lo demas, construye su relato en
linea recta, sometido a una temporalidad rigida,
inviolable (paralela a su apretado causalismo) —tan
antiproustiana—, que conduce con el vigor de una
demostracion escolastica a la apoteosis de don Ce-
lidonio (y a la consiguiente desazon y derrota del
Dr. Alveiros); con lo que ese causalismo, que es el
de la tradicional novela de tesis, también se hace
parddico, burlesco. La caricatura informa, pues, to
dos los planos de la obra.

Pues bien, los elementos imaginarios que el crea-
dor ha proporcionado al narrador para que les
diera el tratamiento descrito son: dos personajes
basicos rodeados de un vasto plantel de actores
secundarios, funcionales o puramente ambientales,
encuadrados en una angcdota habilmente tramada y
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ces, incluso en el simple nivel del VoZbi® r #v _
orbitadas palabras compuestas de este ur{lﬂn «H 5“ ,,,%%
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manipulada en todo su desarrollo, situada, principal-
mente, en un significado ambiente provinciano.

Esos dos personajes son don Celidonio y el Dr.
Alveiros, opuestos en sus caracteres como los prin-
cipios alguimicos Coégula y Solve: el primero es
un grosero, espeso y rudo arribista (todo unto por
fante (porque «0 difieiro atraise un ao outro en razdon
fante (porque «O difieiro atraise un ao outra en razén
directa da sia masa, e sen consideracibh ao ca-
drado da distancian; tal es el principio del Coagula);
el segundo (el mismo personaje del cuento Do caso
que lle acontecéu ao Dr. Alveiros, el libertador
de la momia de Tutankamen, el Orfeo del siglo XX,
pues gque le fue concedido visitar el Mas Alls v
volver) es un sabio y ascético intelectual ocultista
(abierto a todos los misterios), de quien el dinero se
escurre como el agua (tal es el principio del Solve).
Los dos aparecen caricaturizados, proyectando ima-
genes antiherdicas, aunque el primero en forma
mucho més acusada que el segundo. Y ello permite
que su oposicion psicoldgica vaya traduciéndose
mas y més en un contraste de orden social, cul-
tural, histérico, desplegando asi una clara alegoria
que va de lo particular a8 lo universal sin viclentar
los términos.

Dibixg de Virxilio.

La anécdota que pone en relacién a ambos ac-
tores dibuja su sencillo trazado en forma que el
Dr. Alveiros y su ideologia espiritualista sean derro-
tadas y humilladas por D. Celidonio y sus actividades
len la perspectiva alegbrica mas general gue he in-
dicado, muy bien podra ello significar entonces el
fracaso de la mistisca oriental ante el productivismo
y consumismo occidentales, o también, si se prefie-



re, &l de la sabiduria del mundo antiguo ante el
arrollador materialismo moderno). Los dos princi-
pios, que parecian de todo punto inconciliables,
consiguen unirse al fin, pese a todos los obstaculos
que se les ponian de por medio, gracias a la in-
tervencion del diablo (convertido asl en un impor-
tante agente de la historia, aunque sin superar la
funcitn de simple ayudante del medio social, ac-
tante éste sl decisivo de la anécdota, el Destinador,
segun las categorfas de Greimas, como veremos),
guien consigue que el Dr. Alveiros obtenga la

de la abundancia en la siniestra y la vara de al-
calde en la diestra—, tras un largo y denso sus-
penso, rico en altas meditaciones, acaba por de-
jarse llevar por la corriente y va también a rendir su
tributo al gran personaje, sintiendo entonces la
intima satisfaccion del converso (ya no puede al-
canzar mayor grado de humillacién). La trama se
cierra asi a toda esperanza:

« — A Biblioteca Municipal esta ardendo!
wh musica emprincipiou outra tocatan.
(¥a estamos en el mundo feliz de Huxley).

Todo ello tiene lugar en un medio principalmente
provinciano (aungque con una significativa asomada
a8 Madrid), pero que representa, en sus implicacio-
nes politicas y sociales, a toda Espafia y, es mas,
a todo estado moderno, O sea, para resumir, sig-
nifica la menuda muestra provinciana de una socie-
dad del siglo XX, y s en este sentido como se
afirma en calidad de actante Destinador responsable
de buena parte de los hechos narrados. En este me-
dio se instala la familia comerciante de Baldomero
Garcla, emigrado de Castilla para vender queso de
pie de mulo por las puertas y que luego puso tienda,
a la que se incorpord don Celidonio (también cas-
dsllanc), primero, en calidad de mancebo, y luego,

”:;ﬁﬁ“ yerno del patron. Lo que da motivo al anélisis
“de |apevplugion seciologica de la ciudad {«Olinaxe
.;ﬂ, fﬁia suplantado pola Razon Socialy), segin la cual
fﬂ? % sociedad de tipo tradicional va imponiéndose un

Dibuxo de Viexilio,

mano de Celidonia, ls hija de don Celidonio. Esta
sirve entonces de disolvente gquimico de los contra-
rios (un ayudante més, junto al diablo, del triunfo
del Sujeto, don Celidonio), o sea, en realidad, del
Sujeto don Celidonio |Destinatario, por tanto, del
supremo acto gratificador de! Destinador o Socie-
dad, al entregarle su Objeto deseado: la Abundancia
v la Famal se consagra al final de la novela con
un largo y soberbic homenaje, magnifico despliegue
de aparato que evidencia el gran sentido del es-
pectacule del autor, en el que se compromete toda
la ciudad para rendir fervoroso culto al nuevo bece-
rmo —ou porco— de oro. Don Celidonio es ahora
guien da sentido a la ciudad, guien encarna su
sino, va que a la vez se ha erigido en el Tipo
Ideal de Ia Humanidad de la Era Historica. Todos,
hasta los gue se pretendian mas revolucionarios y
radicales oponentes, van a rendirle pleitesia, y el
propio Dr. Alveiros —el Unico gue habia querido
mantenerse al margen y que llegd a imaginarse al
hombre piblico en cuestién deificado en la catedral,
convertido en un nuevo fauno, en el que la parte
inferior del cuerpo es porcina, manteniendo el cuerno

pﬁahsmu significativamente, de origen foraneo,

"\:aapliallsmn gue, &l igual gue en toda la nacién, se

suente amenagado por la revueltas y atentados de los
ﬁrmgog sipdicalistas barceloneses, quienes pue-
hien: sembrar la revolucion por todas

¢;rﬂﬁ£3 l.gf ~don Celidonio, atemorizado por ellos,
%t:enemu;} s.a:hlla con motive de su dolencia por-
cina, en la que se imagina a los capitalistas como
piaras de cerdos —porcos de pé— que van a ser ig-
norniniosamente sacrificados; en su pesadilla, vive
toda una alegoria de la gran ciudad mundial, gue
cubre todo el orbe, construlda por el Capital, a lo
largo de cuyas calles interminables los sindicalistas
persiguen a los burgueses). Ese medio aparece con-
dicionado por la farsa de la politica liberal y luego
por la de una dictadura militar (hébilmente parodia-
das, se ponen en solfa junto con toda la adminis-
tracitn moderna, el Poder Ejecutivo, las llamadas
Fuerzas Vivas, etc., cara a lo cual los poetas mas
ambiciosos del tipop de Aser das Airas vienen a
desempefiar un lamentable papel historicol. La gran
apoteosis de don Celidonio (en la que se exalta la
dictadura y el mito solar del dictador, notable ejem-
plo de burla lograda por la simple acumulacion de
alementos, de referencia a toda la oficialidad nacio-
nal, a todas las estructuras administravas, resumi-
doras del Poder Ejecutivo, del cual el sol celeste no
es mas que un palido reflejo] y el fabuloso e hila-
rante discurso del Gobernador Civil consagran defi-
nitivamente la era de la sbundancia, del haber ly
evaquense aqul las significativas descripciones cuan-
titativas de la tienda de don Celidonio, del burdel
madrilefio, del palacio del Conde, de diferentes edi-
ficios pablicos, de las tertulias de café, de toda la
ciudad en sus multiples actividades y diversiones,
en sus palabras, asociaciones, representaciones,
cargos...). Acogido todo ello, claro, a la santa ad-
vocacion del nuevo fauno-cerdo, elevado por nues-
tra civilizacion a los altares de todas las catedra-
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les con su cuerno de produccion-consumo, para
tratar de ocultar con &, acaso, la gran ilusibn bu
dica de la realidad, la verdad del suefio de Maya..
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Dibuxa de Vicente Risco

ETAPAS DE RISCO

José Luis Varela (4} distingue tres etapas en la
evolucion intelectual de Vicente Risco: la primera,
anterior a 1920, se caracterizaria por el exotismo;
la segunda, que va de 1920 a 1934, por el «en-
xebrismor o casticismo, vy la tercera, que llega has-
ta el dia de su muerte, por la libertad o univer-
salidad. Me parece una clasificacion acertada; ahora
bien, en ese caso, su literatura de ficcion publicada
perteneceria, exclusivamente, a las dos segundas
epocas. Y también es cierto que en ambas, con to-
do, no hay tan grandes diferencias ideoltgicas co-
ma podria pensarse, ni mucho menos. A lo largo
de una y otra, Risco se mantiene firme en sus prin-
cipios fundamentales, como prueban, por ejemplo,
las implicaciones intelectuales de sus relstos de
ficcion. Los escritos en castellano vienen a confir-
mar, en suma, las conclusiones ideolégicas de los
escritos en gallego, y el hecho de haber cambiado
de lengua para su expresitn literaria se debe ante
todo, como hemos dicho, a motivos ajenos a su
voluntad —Francisco Fernandez del Riego, que siem-
pre mantuvo una viva correspondencia con él, viene
a confirmar la misma opinion vy asi lo ha expresado
publicamente més de una vez (5),

Hasta los afios cuarenta no vuelve a publicar
Risco ningln relato de ficcidn, y dentro de esa dé-
cada (ignoro el afio exacto), incluy® en varios nime-

e

ros de la revista Misibn, editada a la sazon en
Madrid, una novela corta titulada La dama del uni-
cornio. Se trata, pues, de su primer relato de fic-
cidn. en castellano, publicado. Siento no haber
podido releerlo desde la fecha de su publicacion,
pero V. Risco no guardaba ninguna copia entre sus
papeles, o si la guardaba se perdid, v el hecho de
no recordar el -afio de su aparicibn me exigiria un
largo trabajo de consulta en la Hemeroteca Nacio-
nal que todavia no he podido llevar 8 cabo. Por
lo que recuerdo, se trataba de una narracién ins-
pirada en los famoso tapices del siglo XVI gue se
conocen por el mismo titulo v que se conservan en
museo parisino de Cluny: precisamente, la ilustra-
ciones (del propio autor, me parece), reproducian
figuras de dichos tapices. La anécdota se desarro-
llaba en una Edad Media mitica, en la cual, en
medic de diferentes aventuras, se narra como la
bella y pura muchacha virgen consigue dar caza al
codiciado animal mostrindole su propia imagen en
el espejo. Es sblo su vago recuerdo el que conservo
de esta obra, pero acaso en su ambiente, al menos
—si no en otros elementos—, prediga un poco La
puerta de paja.

LA PUERTA DE PAJA

Finalista del Nadal en 1952 (Publicada por Edi-
torial_Planeta en 1953), dejada en cuarto lugar por
motivos editoriales y luchas entre los miembros del
jurado, después de haber encabezado la mayor parte
de las votaciones |que al fin se pronunciaron por
una novela resueltamente mediocre), La puerta de
paja representa una feliz excepcion en la triste mo-
notopfa, de fa novela espofialo de aquellos afios.
Cofmg_una‘obra diferente, acusadamente original,
densa y honda, fue saludada por la critica, unani-
H‘i&fﬂi‘:!nte en el aplause. Y hoy conserva todo su
poder-—

La segunda novela larga escrita por Vicente
Risco, unos veinticinco afios después de la primera,
tiene en comin con aquélla el expresar una honda
meditacion sobre el poder en sus excesos, arbitra-
riedad y tirania, y es significativo el respeto que haya
sido elaborada en pleno franguismo, como O porco
de pé bajo la dictadura de Primo de Rivera —desde
luego, el autor no pensaba para nada en Franco,
me consta, cuando conscibié a Baldonio, pero ello
prueba, no obstante, que el fentmeno del auto-
ritarismo le hacia pensar y hasta le obsesionaba—.
Sorprendieron a toda la critica, dentro de esta di-
mensitn de la novela, las complejas e inexplicables
relaciones que la anécdota mostraba entre aguel
obispo-conde feudal y sus sObditos: Baldonio era
mas querido por su pueblo en sus afios de impie-
dad y libertinaje, cuando habla sido «excomulgado
por tres papas seguidoswy, que cuando regresa de
Roma amrepentido, misero, humillado (como que en-
tonces incluso lo martirizaba lapidandolol, vy, desde
luego, infinitamente mas que los sefiores que lo
reemplazaban durante su peregrinacion a Roma.
¢Es el prestigio supremo del Padre, superior a toda
reflexibn, y que cuando se rompe, verbigracia, por
la constatacibn de su fracaso vital o su debilidad,
entrafia la decepcion, la colera y la venganza?
Es posible. En todo caso, aqui, el autor implicito
linseparable de la misma fabula) debid de burlar
al autor historico, quien, segin propia confesion,
jamas habla pensado en eso. Para él tales reacciones
contradictorias del pueblo no indicaban sino la irra-



cionalidad de sus impulsos, que contribuiran a ex-
presar ademas el caracter contradictorio y para-
déjico de la historia y de todo lo real. Esto se
evidencia asimismo en la novela, sin duda, pero tam-
bién lo otro esta en ella (la prueba es que casi todos
los lectores han coincidido en semejante interpreta-
cion); por lo cual, si el autor historico no ha que-
rido responsabilizarse de semejante elemento, habra
que incluirlo en la cuenta del autor implicito.

Este, el autor implicito, ha ideado, pues, la aven-
tura intima, espiritual y politica a la vez, de una
imaginaria dignidad eclesiastica medieval, que es
ademéas sefior de un feudo. Tal personaje, mode-
lado con notable vigor, tan complejo y rico, lucha
a lo largo de toda la obra con su Angel de la
Guarda (que viene a significar su bello scbri-
no Finamor), con la Gracia v & temor de Dios
{representados por &l santo asceta Ascaniol, con su
demonic familiar (que habia formado manipulanda
todas sus malas intenciones, al que llamaba Satanas
para halagarlo, aunque no lo era, de ningin modo,
vy con el que hablaba sirvitndose de su teléfono
particular: una trompeta y un espejo con el misterio
de las cosas, del universo (que encarna el incog-
nito personaje de Pluton Barrabds con el papa
de Roma y sus representanies, con vecinos se-
fiores feudales, con su propia Ibido (representada por
Rosinda la clara y por Alda la oscural, can sb ambiz
cion, soberbis v amepentimiento, esto es, consigo
mismo y con el mundo. Recluido en su completa
soledad, la del egblatra y del tirano, se esfuerza en
averiguar donde se encuentran los limites de su po-
der, hasta qué punto podra ejercer su libertad per-
sonal, que pore a prueba repentinamentd, § crdena
y manda esclaviza y da libre curso a st capricho
& instintos, y finge y miente y llora falsamente y
suplica. El resultado de este experiencia es el 'de/un
total sentimiento de inseguridad en sl mismo que
lleva a preguntarse repentinamente se de veras
axiste. Y ello le conduce al arrepentimiento, humi-
llacibn y martirio, tras una larga peregrinacion a
Roma (emprendida, por lo demas, sin la menor
conviccion, como una pura maniobra political, que
supuso asimismo un aplicado viaje espiritual. Afir-
maba al respecto el autor historico, don Vicente
Risco: es un contrafigura polémica frente a la ima-
gen del hombre que se ha elaborado el existen-
cialismo actual (pues era el pensamiento que iImpe-
raba en Europa en aquellos afios cincuenta, junto
con el marxista); asi es, entonces, como Risco trata
de resolver la angustia existencial —tan intensa-
mente figurada— de su personaje.

Pero a esta dimension de la historia se une la
politica gque ya he indicado y que se manifiesta
prolijamente en la anécdota por medio de una
compleja red de relaciones entre Baldonio y el papa,
Baldonio v los diferentes sefiores vecinos, y éstos y
el papa, con todas las maniobras, cambios, alianzas
y traiciones que llevan a cabeo, determinantes de
NUMErosas guerras y suUcesivos sitios y conguistas
del sefiorio de Nerbia. En ellas encontramos repre-
sentadas no pocas complicaciones, azares e incog-
nitas de la historia.

Mas la anécdota revela también, claramente,
otro plano: el de un mundo tejido por la paradoja,
la contradiccion, las apariencias inciertas, engafiosas;
inseguro, cambiante, ambiguo, en el que la realidad

se confunde con el suefio {Pluton Barrabas, creador
de pajaros engafiosos y artlffice de tantas intrigas,
jexiste o no existe? ;Cuantos hombres es? El bufon,
por su parte, es una paradoja viviente; Baldonio
se despierta con el cuerpo lleno de heridas y car-
denales tras haber sofiado gue lo lHevaban a Roma
arrastrado por &l suelo con una soga atada al cuello;
de ahi que cuando emprende en realidad ese viaje,
ya no sabe si sigue sofiando o no; «jExisto o no
existo?», se pregunta constantemente, al tiempo
que se ve amenazado por toda suerte de complots
y traiciones). Se insiste en que verdad y mentira
andan constantemente imbricadas en el mundo
de nuevo el engafio de la realidad, el suefio de
Mava, lo incomprensible del mundo, su absurdo
aparente, del que s6lo podra salvarnos, acaso, la
Roma eternal. ¥ todo elo esta habilmente entrete-
jido en una historia llena de incidencias, de cabos
gue se anudan y desanudan y de sorpresas (con lo
que se muestra esta vez mas al nivel de la fabula
misma y mucho menos en el del estilo enumerativo,
como en O porco de pé, esa misma imagen del
desorden turbador de lo que hemos dado en llamar
cosmos),

El narrador que manipula este material es hetero-
diagético, omnisciente y bastante tradicional en su
Parsonalidad y comportamiento. Mas scbrio que
el~tdegDgparca) de pé, menos dado al discurseo
exfenso, a la directa explicacion del mundo, y mas
teficdo a la anécdota en su escritura, perc duefio
también de un estilo, si sumamente llano en prin-
cipio, v bastante mas limitado en sus recursos,
flexible, seguwro y certero, con sibitos y rapidos
efActgs od na dean eficacia por lo mismo que son
tan desperddisos. \Ofra vez hay un mucho de sabiduria
fedieval-y ya-una malicia, a un sentido de la co-

Oibwen de Wirsilio.
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micidad directa y libre, sin escripulos, v de la fiesta,
como de la naturalidad del misterio, también de tra-
dicibn muy medievales. Una plasticidad a menudo
solo apuntada, pero penetrante, impregna todo el
relato, isnpirada en la iconografis medieval, en las
luminaciones de codices y en las esculturas y re-
lieves de las catedrales. En cuanto al discurso,
aungue mas contenido que en O porco de pé,
como he dicho, no deja de manifestarse a menudo
para afirmar ideas tan cara a Vicente Risco como
#lo contrario Hlama a lo contrarior, la ley de la
complementaridad, muy explicitamente expuesta en
determinados pasajes {otras, como la del basico re-
lativismo de las cosas del mundo, tque son asegans,
conducente al reconocimiento de la ambigliedad de
la vida, del ser humano, que solo la religion puede
resolver —aqul también muy presentes—, se dedu-
cen mas bien de los discursos de los personajes
y de la propia intrigal. ¥ este narador enhebra
las incidencias de la anecdota con una logica im-
placable, esquemadtica, rigida, gque contrasta pode-
rosamente con la cadtica weltanschaaung de su
autor. ;Es la logica del azar, del albur, del absurdo,
gue tanto desconcertaba también a los surrealistas?
La logica del pecado, del Diablo, que aun no gue-
riendo més que hacer el mal, solo puede, a fin de
cuentas, hacer el bien (otra idea cara a Vicente Risco,
que expone con frecuencia meditando en el Mefi&
tofeles de Goethe). Relato lineal airagve2 yedeama®
nera ain mas aparente que en O porco de pé, dadg
el mayor nimero de elementos que engarza, somelis
do a una temporalidad rapida, trepidante incluso’ @
partir del comienze del segundn cuarto del libros
aproximadamente; lo que, sin duda, facilita su lec-
tura, amena, por consiguignte —fnrma n:lq cdmpth
sicion que se wvuelve otra vezr contratd ‘tradieion
de las de un Proust o de un Joyce, peroqueynp
deja menos lejos las mas cominmente Ysadas en el
siglo XIX con sus lentos desarrollos pautados por
las minuciosas descripciones, y en especial cuando
se trataba de una novela histérica con la obsesion
de la reconstruccion arqueclbgica; agul, en cambio,
todo es accién, hueso y nervio, con muy breves
anotaciones ambientales al margen, mas sugeridas
que dichas—. Pero si, por un lado, tal fugacidad
de la narracibn facilita su lectura, prendiendo al re-
ceptor en su ritmo, por otro, causa a éste la angus-
tia de la ineluctable, de la irreversible del acontecer,
de ese caudal arrollador del devenir histérico (al que
V. Risco, a lo largo de su vida, habia querido oponer
el todo presente del mito). Se nota un tanto la
improvisacion con que fue compuesta esta novela
{en un mes escaso, a vuelapluma) en algunos brus-
cos cambios de ritmo, en el tratamiento desmasiado
apresurado de ciertos momentos.

En la obra narrativa do Vicente Risco, don Celi-
donio y el obispo Baldonio, los dos protagonistas
de sus dos novelas publicadas, en vida del autor,
parecen competir a cual de ambos llegard mas lejos
en su uso arbitrario y personal del poder, el primero
desde el capital, el segundo serviéndose abusiva-
mente de la autoridad temporal y espiritual de la
Iglesia. MNaturalmente, es don Celidonio quien ha
debido de ganar la partida, ya que las altimas no-
ticias que de &l tenemos nos lo presentan glorifi-
cado y en nada arrepentido.

ULTIMAS OBRAS
Las dltimas obras narrativas publicadas por Vi-
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cente Risco fueran dos cuentos, uno en El Espaifiol
(Madrid, 1955), titulade Maejillas encendidas (en
una copia @8 maquina que he hallado entre sus pa-
peles, no sé si anterior o posterior a esta publica-
citn, aparece con el titulo de Rubor de primavera),
y el otro en Garbo (Barcelonal, en dos o tres en-
tregas, en 1958, titulado La noche y la muerte.
El primero —tras un largo discurso introductorio en
que el narrador busca afanosamente la complicidad
del lector, pidiéndole una participacion activa para
completar las imagenes que él solo esboza— busca
un emotive canto nostalgico a la juventud y al amor,
unido a un vivo sentimiento de la naturaleza, para
lo que se sirve de una anécdota extremadamente
sencilla, incluso banal, en apariencia, pero muy bien
escrita, y con la particularidad de dejar siempre una
puerta a la libertad imaginativa del lector. El encanto
del cuento estriba en su atmbsfera ¥y en su conte-
nido tono saudoso, en el gue no deja de haber cier-
to eco modemista que nos hace evocar los origenes
del autor, tal como &l los describid en Nos, os
inadaptados. Ocurre que, en realidad, es la traduc-
cion y refundicion de un viejo cuento gallego que
Risco habia publicado en A nosa terra en 1929,
bajo el titulo de Meixelas de rosa, y que C. Casares
reproduce en se reciente biografia. El segundo, més
extensc, es una densa meditacibn sobre la muerte
a proposito del dGltimo descendiente de un linaje hi-

délgd qde Se extinguird con él: es una sencilla his-

toria habilmente narrada en pausado desarrollo, todo
accion interna: las meditaciones del amo y del criado
en una larga noche de insomnio, como tantas otras,
hasta un alba gris de poderosa melancolia, cuando

&l segundo, movido por la codicia, ;:retﬂnde asesinar

al qpﬂm’nrﬂ, que, precisamente, vive obsesionado
con la’idea’ de la muerte, pero que lo reprime y
perdgne al fin. Se trata de un bello relato rico en
sugeétmnes reconditas.

Dejo Vicente Risco tres novelas inéditas, dos
de las cuales acaban de ver la luz. La primera de
sllas que escribid se titula Veridica historia del pro-
digioso nifio de dos cabezas de Promonta. Poco
exiensa (cubre sbdlo 113 folios mecanografiados a
doble espacio), propone un tema de ciencia-ficcion:
el nacimiento de un nifio de dos cabezas que la
ciencia moderna consigue hacer viable v que en-
tonces es codiciado y disputado por los médicos y
los padres de la prodigiosa criatura, por dos bandos
cientificos enemigos por la Ciencia (representada por
el Dr. Lambonil y el Capital {gue encama el Mr.
Cotonac, director del circo Mandinga), dando lugar
a complejas intrigas en las que el amor puede ser-
vir de disfraz a las mas sordidas manipulaciones. No
obtante, éste derrota a la ciencia, cuando cambia el
destino del Dr. Lamboni, que se enamora perdida-
mente de Mrs. Dorelle, la madre del monstruo,
la cual se divorcia entonces de su marido (victima
éste, en cambio, de su amante, Carolina Stock,
luego esposa del director del gran circo Mandingal.
Interés, razon e instinto tranzan, pues, sus cafia-
mazos, en cuya trama aparecen ridiculizadas ade-
més las ideologias racistas, nazis. Un viaje a Egipto
del nifio de dos cabezas y de sus pretendientes da
lugar a que se expongan con notable agudeza las
profundas contradicciones del Egipto moderno (o
sea, en general, del Oriente del siglo XX): alli,
se confrontan dos saberes que se muestran inconci-
liables, el del antiguo Egipto (representado por una
misteriosa brujal y el occidental (que en semejante



medio cultiva, por gjemplo, el nieto de esa misma
bruja, bidlogo, creador de un nifio de tres cabezas,
que al fin se convierte al saber tradicional). Ante
este ser monstruoso {aungue de buen aspecto y ex-
celente salud} se pone en cuestion, por tanto, la
ciencia creada por la humanidad;, @l amenaza,
pues, en su insolita anomalla —janomalia?—, el
orden del mundo, su equilibrio racional, aunque no
sin vacilar sobre cierta base irdnica, en suma ines-
table.

Dibxo de Vicente Risco

Tras un arrangue de una poderosa comicidad (6],
la ironia del relato se hace méas sutil y contenida.
El narrador lo salpica de referencias literarias proba-
torias de que se burla a menudo de su propia es-
critura. Semejante narrador cuenta también la his-
toria en linea recta y con gran rapidez, sometién-
dola a ese determinismo narrativo tan caracteristico
de la obra literaria de Vicente Risco. Determinis-
mo —y en esto reside su interés— que, sin em-
bargo, no conduce sino a un destino sin destino,
este es, al gran misterio sin respuesta que se abre
al final de la novela, alusivo a las honduras del
mundo y de la naturaleza. En suma, autor y narrador
se empefian en que el muchacho bicéfalo, ambiguo,
simbolice todas las contradicciones posibles en las
que se debate la especie humana y ofrezca asi una
imagen penetrante del mundo moderno. Es verdad
gue el tema podria haber sido mejor explotado, si
\ficente Risco hubiese puesto en ello mayor empefio
y no se hubiera abandonado tanto a la improvisa-
cion {en razon del feliz éxito alcanzado con La puerta
de paja, escrita del mismo modo).

Con todo, se trata de una cbra muy digna y
divertida, que, tras su ligera apariencia, encierra no
pocos valores.

La segunda novela de estas tres que escribio
Risco en sus ultimos afios, La tierra de Saitaphernes
{unos 160 folios mecanografiados a doble espaciol,
todavia inédita, me parece, en cambio, una obra
frustrada, debido a ese mismo empefio de componer
a vuelapluma. Cierto, el tema ofrece los suficientes
elementos para dar lugar a un sugestivo relato: en la
grisura diaria de una peqguefia ciudad provinciana
gue vive un joven madrilefio destinado a ella a raiz
de unas oposiciones a abogados del Estado, sufre
éste el sibito asalto de un ensuefio increlble: el co-
nocimiento de un orfebre ruso refugiado y que re-
sulta ser nada menos que el falsificador de la tiara
de Saitaphemes que guardaba el Museo del Louvre,
v posee la auténtica alli mismo, en aguella ciudad
gallega. Pero este orfebre vive con una supuesta
hija suya, en realidad una princesa rusa de gran
belleza y altamente espiritual. Surge el amaor entre
el madrilefic y ella, mas Sofia Alexievna ha de aban-
donar Espafia para intentar volverse a Rusia, con-
fiando en el éxito del general Wrangel contra los
bolchevikes. A Carlos Armesto se le plantea entonces
el problema del irse con ella, obedeciendo a la lla-
mada de la aventura y el herolsmo, o del quedarse
{eenunciando a aguel amor y a sus exigencias y
refugiandose en la pedestre comodidad burguesa de
l@’vida comin). Es el destino antiheroico el que elige
al fin, sometiéndose asi a la presibn de su propia
familia. Pero Risco ha alargado innecesariamente la
exposicion de estos elementos y, sobre todo, los ha
nutrido~de uam, disgurso constante y fatigoso (tanto
poh parte del matrador como de la de los personajes),
en el _que vuelca sus observaciones pollticas del
smoments, ha muy claras por cierto, bastante des-
concartadas ¢ desconcertantes. Hay, en cambio,
como un eco nostilgico de su juventud de intelectual
inadaptadao, vanguardista y sofiador, decididamente
mas interesante, al menos desde el punto de vista
autobiografico e histbrico en general.

La méas lograda obra de las tres, a mi juicio, es
la Gltima, Gamalandalfa (79 folios mecanografiados
a doble espacio). Se trata de una breve, condensada
novela en un relato muy directo y sobrioc con un
narrador conciso, menos discursivo que de cos-
tumnbre e irbnico como siempre, claro, pero con su
burla, sin embargo, sunfamente contenida esta vez,
apenas manifiesta en alguno de otro momento. Sir-
vigndose éste también de un estilo muy sobrio,
narra con viva impaciencia, casi tanto o tan mar-
cada como en el de El nifio de dos cabezas de
Promonta. ¥ cuenta la historia de una campesina
gallega que desde muy joven se siente atraida por
la sangre y la muerte, acaso, en parte, por ser hija
de un maton de cerdos y de una degolladora de
gallinas o por la accibn de una fada (o maldicién)
gue le haya caido encima o por misteriosa deter-
minacion del sobrenombre griego que el aplicd un
estudiante de cura, Galandalfa, ya que ella, en rea-
lidad, se llamaba Generosa, o por haber sido engen-
drada por un incubo, por cualquier mal paso que
hubiera dado su madre o Dios sabe por qué. El
caso es que un fatalismo trigico gobernaba su vida
empujandola @ consumir con el fornicio hasta la
muerte al adolescente de 17 afios que era mancebo
en la tienda de su marido, a desembarazarse de
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éste, el Trandeiras jamonero de 60 afios, poniéndole
una lavativa de vitriolo; a deshacarss de unhijo|que
habia comprado, en realidad, a una’much&cha-cam-
pesina, pues ella era estéril; a asesinar Moy OTfOU-

chillo en el pescuezo, por lo que parece,\a_su'seguridal

marido, madrilefio, en Venezuela, adonde ella habla
emigrado en vista del chasco sufrido con el testa
mento del Trandeiras; a asesinar nifios y cocinarlos
para una tribu india de las selvas amazoOnicas del
Brasil y, de regreso a Galicia, a incitar a un amante
portugués a que robara y asesinara al abad de La-
machousa (y el portugues en el juicio se confiesa
unico responsable del crimen y ella va a presenciar
su fusilamiento), a rematar una gallina que ejecutaba
su madre para luego lamerse «la sangre que le man-
chaba los dedos, saboreéndola como miels, a que la
cegara la sangre de un consjo desollado, y a, por
altimo, asesinar a la Cachaneta con un cuchillo que
le espetd en la garganta —la Cachaneta era una
media bruja, echadora de cartas, que adivind un
dia que Gamalandalfa tenfa un pacto con la muerte
y que la persigue por ello a lo largo de twoda la
novela como un remordimiento; ambas mujeres
mantienen un tenso duelo psiquico y moral que al
fin no puede soportar Gamalandalfa—. Seguida-
mente, 8 punto de que le echaran mano el boticario
¥ los guardias civiles, proclamd publicamente sus
ciimenes [y entonces estaba verdaderamente
hermosa, desmelenada, despechugada. Parecia una
diosa griega, una diosa tragica y termrible).

Tan misterioso fatalismo tragico gue el soore-
nombre mitico griego parece ya anunciar, encuentra
aqui una eficacisima expresién en la lineal v cefida
temporalidad del relato, en su implacable causalismo,
puesto en relieve por la concisidn y rapidez narra-
tiva —tenaz encadenado de minutos y de actos,
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como que llega uno a preguntarse si, al fin, la logica
no nace sino de cierta concepcion del tiempo— a
que me he referido. No obstante, es también a la
altura del narrador como tal apariencia tragica se
destruye con un estupendo final en el que estalla
su ironla:

«Finis coronat opus. La cordura es una anestesia
y Conjo es un paraiso. Aqui se acabd el poema.

«Lo escribio un juglar vigjo y divertido, vy no sé
quién esta mas locon.

Hasta entonces la ironia de aquél se ocultaba
bastante, como he sefialado ya; aunque no dejaba
de anunciarse en la breve introduccién en que, si-
guiendo la convencion tradicional de la literatura
fantastica y maravillosa, el narrador pretende ase-
gurar su veracidad afirmando que los periddicos de
la época dan fe del hecho v, por si ello no bastara,
las coplas de ciego (el guifio dirigido al lector no
puede ser mas evidente), La incertidumbre en que
sume a éste la ambigua actitud del narrador v, sobre
todo, el personaje mismo de la protagonista (version
campesina gallega de la mujer fatal), en cuya con
ducta no llega nunca a saber si actian fuerzas
ocultas - extranaturales, irreales - o, sencillamente,

psiquicas, incluyen de lleno el relato en el subgénero
fantastico méas puro, tal como lo interpretan, por
elemplo, un Caillois, un Todorov @ un Iréne Bassiére
—la contradicion o la duda entre lo real y lo irreal —,
Segun propia confesion-del autor, tiene algo también
de parodia del llamado tremendismo literario, aungue

.']EJ_.:I“:S UR, ppco a destiempo, puesto gue Risco es-
cripig eftagovela cuando el movimiento en cuestion
ya no tenia vigencia. Pero ocurrid que por aquel
dgtonges hacla la traduccion gallega, por encargo
del prapio Cela, de La familia de Pascual Duarte,
y aungue Risco estimaba altamente la novela de su
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paisano, no resistic a la tentacion de darle una
réplica a su gusto. Réplica que significaba, claro
esta, toda una toma de principios: la de su resuelto
alejamiento del realismo, hacia el que siempra le
falto fe. De ahl, que entre todos sus relatos no haya
uno solo gue pueda incluirse verdaderamente dentro
de esta corriente {a lo sumo, acaso, el cuento
titulado La noche y la muerte, y hasta cierto punto
La tiara de Saitafernes, a lo mejor, por ello, hecha
tan & disgustol. Son narraciones fantastiscas o
maravillosas, liricas, expresionistas que deforman
cruglmente lo real, de fabulas medievales v de
ciencia-ficcion.

Los relatos en castellano, obra de vejez, muestran
menar virulencia satirica que algunos de los escritos
en gallego, en su madurez; asimismo aguéllos mues-
tran mMenos interés por la expermentacion formal.
Ofrecen, en cambio, una marcada —a veces angus-
tiosa— impaciencia— jporgqué el autor sentla proxima
su muerte? — y un mayor abandono a la improvisacion,
al humor, a la temperatura organica, junto a algunas
explicables proyecciones nostalgicas en el pasado
biografico del autor, que tamhién entona melanco-
licos cantos a la juventucd.

Considerada toda esta obra narrativa, que he
intentado resumir en sus principales planos textuales,
se pregunta uno, inevitablemente, por b Sentidod
Aungue no es la finalidad de la literatura transmitie
ideas —sino simular vivencias, tanto por parte del
emisor como del receptor, con todas las implica-
ciones ideclbgicas que se guieran—, puesto Que se
trata de un fendomeno cultural, se inserte en la his-
toria en calidad de signo o sintoma de una )oosme-
vision y un comportamiento individual v -totectivo
—independiente de la voluntad del autor—, v por
consiguierte, es susceptible de una interpretacibn
socioldgica o, simplemente, ideoldgica. Por otra
parte, Vicente Risco, como pensador que era por
encima de todo, no suele evitar el didactismo en
sus obras literarias —vya lo hemos visto . Y si nos
atenemos a este plano ideologico de la expresion
consciente y deliberada —puesto que la considera-
cion de otros nos exigirian una metodologia mas
compleja para que la que aqul no disponemos de
espacio suficiente —, obtendriamos el siguiente re-
sumen:

Es verdad que un hombre tan complejo e incluso
contradictorio como era Vicente Risco no podia
dejar de seguir multiples fluctaciones y correcciones
mentales. No obstante, en toda su obra literaria
—narrativa © no— de cualquier época que se con
sidere, encontramos una serie de firmes constantes
—aunque acaso diferentemente matizadas—, ma-
nifiestas ya en sus primeros escritos. Entre ellas
se ecuentran, por ejemplo, el afan de infundir a sus
contemporaneos el respecto al misterio y la con-
ciencia de los limites de la razon —pese a obedecer
su mente a un funcionamiento muy cartesiano—
del valor, por tanto, de ciertas filosofias (orientales,
verbigracias! que tratan de ir mucho mas alla de
glla, y de desconfiar entonces de la ciencia v de
redimirse del pecado original de la mecanizacion y
la inflacion técnica, del desafio a la Divinidad, vol-
viendo a adentrarse en la naturalez y a confiarse
a ella por fidelidad a las raices humanas, aun si
gsa misma naturaleza, con lo mejor, también puede
darnos lo peor; el gusto de lo rdstico y de la vida
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campesina con sus ricas tradiciones que conducen
una sabidurfa secreta e inexplicable racionalmente,
y & partir de esa civilizacion agraria oponer al rec:
tilineo tiempo histdrico analizado tan profun-
damente por Hege!l vy Marx— un tiempo mitico y
religioso circular, pero no menos real, que preside
las culturas arcaicas vy que aparece ya representado
en la rueda de las estaciones, de las fases de la luna
y de las generaciones humanas; el cultivo de todo
pensamiento que centre su atencion en €l hombre
mismo y en su condicion frente a la civilizacion del
haber, de |a posesion, produccion y consuma, gue
se esfuerza en ridiculizar por todos los medios y que
echa en la cuenta del diablo, ente real para &l, pero
esencialmente ridiculo en su imposibilidad de hacer
triunfar el mar y de destruir todo principio de orden,
aungue el instito, que el diablo por ciento elige
como. principal blanco de sus tiros y que pretende
liberar del todo, sea tambign la fuente del placer,
naturalmente, vy del arte y del espectaculo con su
decorativismo y opulencia, el reino de Dionisos, dios
reidor y grave, inquieto e inasible, incomprensible.
plenc de vitalidad, inspirador del barroco, del ro-
manticismo, del expresionismo, del surrealismo, vy
fundador, por lo mismo, de un pensamiento superior,
quizd, a toda razén socratica como a la apolinea,
en todo caso la gue mas conviene al Mare Nostrdfny 1)

de Risco, el de su estirpe, o se® epAdanticap pru "

oposicion al Mediterraneo, que los romanos da-"x w‘%
naban asi, ya que, al fin, todo es visto por Hun‘"‘w
a través de su condicion de gallego—; esforzand

en superar todas estas conrradmcnonm tan vitdlGemm
por medio de un relativismo muy cauto, muy sabio

y también muy campesing, queﬁ Yulved rftd di \%,,
superarse a sl mismo orientandose Hadia’ dna Et:{-*

de filosoffa de la ambigliedad —tan p zl
suma, tan gallega— gque se dcﬂendﬂa L 3
propia con la fina distanciacion de la retranca y el
humor. ..

Y semejante pensamiento refleja, en suma, el de
su obra tebrica, historica, mitoldgica v etnografica
Tales hilos parecen componer, consecuentements,
la trama béasica de una intensa biografia intelectual
y artistica expresada en dos lenguas, a través de las
cuales dialogan dos culturas ibéricas hermanas y
acerca de algunos de los principales problemas gque
atafien a la condicion del hombre.

Antonio Risco

Oitro titulo sobre el tema: El alobisomes, Aewista de Dialec-
toogia v Tradiciones Popularess, B, 1, 1944 45 plge. 514 v s5.;
Tradiciones refarentes a algunos animales, (dem, 1947,
pégs. 163-188 y 371-400; Contribucibn al estudio del lobo
an la tradicidn popular gallega, vBofetln de la Comusion Pro.
vincid! de Monumentoss, Orense, XIV, 1948, pags. 137 y ss5.;
O tempo en gque as bestas falaban, «8ofetin de 5 Real
Acadermis Gallegay, XXV, 1956, pagas. 425 vy s5.; Mitp v
estética del lobo en Galicia, Libro de las horas, Orense, 1861,
pags. 37 y ss.; Etnogragia, Cultura espiritual, tomo |, vol, |
de Historia de Galicia, dingida por Bamén Otero Padrayo,
Buenos Aires, 1962, pags. 225 y ss; 27 edicidn, Madrid,
Akal, 18979, Pero se ha ocupado del tema ofras muchas veces,

@ En Allariz, la hermosa finca de su suegro, por donde también
yo correted tanto de nifio, con bojes recortados en 1a tradicidn
de Le Notre imitando sofds conde un se afunde e semella gue
perde a gravedaden, que, al parecer, pertenecio antes-a un fraile
exclaustrado, le inspird numerosas v muy bellas piginas como las
Memorias de pouco tempo y de Despois do sol-por lambos
articulps incluidos en Leria, Vigo, Galaxia, 1961, pags. 147 ¢
189), A Castro Caldelas dedico cuando mencs dos estudios
geograticos y numernscs articulos ean penodicos.

13 w8 o autor fora un psicologn oo an gue ser of novelstas
no tempo de Bourget e ao lempo de Proust ¢ comma lafeen gue

i3t #5i o autor fora un psicologo como bifian gue Sser o0s nove
listas no tempo de Bourget e no tempo de Proust @ coma tefien
qgue zer ginda no tempo de Joyce @ sl valera a pena de buscar
o tempo que perdéu D. Calidonio, que por certo perdéuy ben
poOUCo, %8 gue coma imos vendo, foi das vidas méis aproveitadas
que houbo niste mundou.

4 Veanse, por eemplo; o Weeste Risco 11884-18631 In

memaoriama, Arbor. jumio de 1863, pdgs. 128 v s5., ¥y «la
transtiguraciin lterara del mundo mifbeo (El ensavo de Vicente
Hizco)e, estudio incluido @n La transfiguracion literaria, Madrid,
El Sata, 1970, pags. 256-287

15t Wease principsiments; «0 galeguisma idecioxico de Vicenre
Aizcos, Grial no tengo ta referencia compleis & manol, 1979,
pags: BE-66. Tambien, entre otros articulos, oVicente Risco e
Gaficiay, Faro de Vigo, 7 de octubre de 18964

Recusrdo

muy hien cuando lByo &l pimer capitule en una
jadas oon que fue soogido. Algunos
<|;|| m Fromonte, nos resultaban ademas muy
1 "l,'- [ mpdmdmpntnﬁ que e I1aL1|_1-'|

Dibuxo de Virxilio.
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