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PRESENTACION

Unha das obras que a Deputacion de Ourense coida con maior agarimo é, sen lugar
a ditbidas, a Escola Provincial de Gaitas. Esta realidade, que con gran ilusion encetara o
meu antecesor na presidencia da Deputacion, Victorino Nunez, deu cumprida mostra dos
seus propdsitos iniciais.

E un traballo que estd d vista. Actualmente, a Escola desenvolve unha importante
labor social das que é mostra evidente a data de alumnos: catro mil nesta pequena
provincia, distribuidos en 65 extensions.

Eu, como profesional do ensino que son, sei das eibas do noso sistema educativo,
en casos como o do ensino musical, polo que penso, amdis, que a Escola de Gaitas
contribue grandemente a suplir este valeiro na formacion de moitos rapaces que se achegan
d musica mediante o instrumento mdis representativo de Galicia: A Gaita.

O ANUARIO DA GAITA, xa no seu quinto nimero, cumple tamén unha importante
labor divulgativa. Por unha banda, porque entra de cheo nun espacio carente de traballos
divulgativos sobre a actualidade deste instrumento; e por outra, porque ofrece importantes
informacidns e traballos cientificos sobre desconecidas cornamusas, de pobos que conser-
van fermosisimas variantes deste popular instrumento.

Amdis deste traballo educativo e bibliogrdfico, a Escola centra os seus esforzos en
moitos outros cometidos, sempre co norte de que o instrumento nacional de Galicia acade
o reconecemento e prestixio perdido nas Lltimas décadas. Entre estas iniciativas estd a
organizacion anual da Xuntanza Internacional de Gaiteiros, cun cardcter eminentemente
diddctico. Tampouco se pode esquecer o importante museu de cornamusas, visitado
anualmente por un notable niimero de persoas, de dentro e fora do pais.

Con todo, o exponente mdis salientable da Escola é a prestixiosa Banda de Gaitas
da Deputacion, orgullo da institucion e mdximo exponente do labor educativo do centro.
As stias actuacions contanse por éxitos, entre os que debemos lembrar o reconecemento da
sua Maxestade a Raina Dona Sofia, con motivo da sua recente visita 6 Mosteiro de Oseira.

Entre os proxectos mais recentes, compre sallentar a organizacion do Campeonato
Provincial de Bandas de Gaitas, unha experiencia encetada este mesmo ano e que estd a
outer un resultado espectacular, polo elevado nivel de participacion, tanto en nimero de
bandas como en calidade. Esto supon, amdis, un elemento esencial de motivacion para os
alumnos da Escola, que atopan asi un canle de exhibicion do seu raballo despois de longas
e traballosas horas de ensaio.

Por iso, o presidente da Deputacion de Ourense tén que sentirse orgulloso deste
traballo. Non podia ser menos.

José Luis Baltar
Presidente da Deputacion de Orense
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REFLEXIONS SOBRE O MOMENTO QUE ESTA A VIVIR
A GAITA EN GALICIA

(Xosé Lois Foxo)

Sen dibida o instrumento mais estudiado
neste momento en Galicia € a gaita. Certamen-
te, 0 noso instrumento nacional esta a vivir un
momento vigorose e de afianzamento.

A diferencia de outras culluras que mante-
nen a cornamusa no seu bagaxe musico-cultu
ral como algo que estaba a punto de perderse
ou que o seu emprego deixara de ser real, en
Galicia non temos noticias da ruptura da sua
tradicion dende o século XlII. Galicia sempre se
identificou coa gaita, como algo simbdlico e
diferenciador.

A cormamusa aparece en multiples culturas
de todo-los continentes, na malioria como ins-
trumento de tradicion continuada, noutros, es-
pecialmente nas areas de influencia briténica,
de recente implantacion. Cada cornamusa man-
tén a sua personalidade morfoloxica e timbrica,
tendo como Unica elemento comun e constitu-
tivo do seu ser: O fol.

Debido a aproximacion cultural que se esta a
dar nas civilizacions, asi como nas linguas inter-
firense elementos fonéticos e semanticos, asi-
mesmo, no mundo das gaitas acontece algo
semellante. Entre as cornamusas existentes na
actualidade gardan gran similitude as gaitas de
Galicia, Astunias, Sanabria e Portugal coa “Hig-
hland bagpipe” (gaita escocesa), particularmen
le no que a umbre e dixitacion se refire. Fai mol
poucos anos non se podia ver a gaiteiros esco-
ceses facendo vibracions e outros elementos
interpretativos claramente recollidos dos xeitos
galaico-astures. As influencias galegas deixa-
ronse notar especialmente nas suas combina-
cions harmonicas, tal é o caso do emprego de
terceiras, xeito abusivamente empregado polos
grupos de gaitas galegos.

Por outra parte, neste momento notamos
unha gran tendencia dos xovenes gaiteiros ga-
legos e asturianos por introducir tecnicismos
propios da Highland bagpipe e da Ullean pipe
Este tendmeno tén especial énfase actualmen-
te, desatandose unha gran polémica entre o
tradicionalista, defensor do que se fixo sempre
na gaita, entendendo a gaita como instrumento
puramente folclorico e o gaileiro evolucionista
que non escatima esforzos en buscar novos
xeltos interpretativos, sacados especialmente
da area de influencia britanica.

Tuveron e siguen a ter gran influencia nos
gustos musicais 0s grupos punta da ola deno-
minada "Celta”. Con todolos respetos a sua
libertade de facer e elixir a sua musica, temos
que dicir que, dende a sua aparicion en Galicia

polos anos setenta e tantos— presentaronnos
unha musica sin precedentes en Galicia, esta-
brecendo un calco exacto de grupos da area
britanica. Estes grupos empregan instrumentos
destas culturas os que o publico llano xa con-
funde con galegos. Moitas melodias galegas
son interpretadas con parametros foraneos.
Resultando de todo islo que ata os menos
relacionados xa case se identifican mais co ar
dunha jiga que dunha muineira.

De resultas deste comercio sin precedentes
aparece unha xeneracion de gaiteiros novos
que casementes desprazan a gaiteiros gue se
tinan par ela. Os novos recursas empregados
no punteiro danlle 4 nosa gaita un sabor extra-

&% B
Xosé Manoel Buding, un xoven virtuoso da
“Nova Xeneracion de gaiteiros".

no. Hal quen di que nen tén sentimento, non é
expresivo, semella feito por unha maquina...
Naturalmente a virtude esta no medio e o tem-
po nos dird con que nos. quedamos, dicimos
nos.

A gaita galega-€ das cornamusas que-experi-
mentou e experimenta mais cambeos no seu
corpo. Cando noutras culturas teiman par man-
ter o son-rude e primario-da sia cornamusa, en
Galicta buscase constantemente a perfeccion
do seu timbre e afinacion temperada. A escala
da gaita galega, que ainda aparece non tempe-
rada en punteiros construidos por afamados
artesanos do presente seculo, hoxendia consi-
dérase absoleta.

Facendo unha somera observacion da escala
que emiten 0s punteiros galegos que chegaron
a nos do século XIX, podemos afirmar, sen
animo de crear confusionismo, que estos pun-
teiros preséntannos unha escala practicamente
igual @ que mantén a “Highland Bag Pipe”
(Gaita escocesa), naturalmente, empregando
unha dixitacion axeitada.

Na actual escala da gaita galega; dada como
correcta (escala temperada), existen pequenas
diferencias coa escala moderna ou de tempera-
mento igual; estas diferencias déixanse notar
especialmente no terceiro grado, que se man-
tén levemente mais baixo gue na afinacion dos
instrumentos clasicos. Certamente, os gaitei-
r0s gque, normalmente lenen o oido mais per-
feccionado co resto dos musicos, xa que asi o
esixen as circunstancias, levaron a practica, sen
pretendelo, o principio de que a frecuencia de
cada nota da escala debe estar en consonante
relacion co resto das notas da mesma, con
especial referencia ao ronco.

O terceiro grado da gaita galega estara 14
cts. madis baixo en relacion a afinacion de tem-
peramento igual. (100 cts. = a semitono tem-
perado). De todo isto, 0s artesanos deben sacar
unha conclusion clara & hora de buscar a afina-
cion do punteiro, especialmente cando toman
coma referencia o afinader ou algun instru-
mento.

Precisamente, como consecuencia da gran
vitalidade que estd a vivir a gaita galega cons-
triiense tantas tonalidades de gaitas como
sons cromdticos e brilantes tén a escala. Ase-

made, dende fai dez anos xurdiron as inquedan-
zas por darlle unha imaxe fisica distinta a4 que
se vina empregando dende varias décadas
atras; asi algun grupo “Celta”, tomando como
modelo o fol escocés ou breton, empezou a
lucir nos escenarios o fol da gaita de coiro
cosido e sen funda o que trouxo como conse-
cuencia a imitacion de varios colectivos e salis-
tas. Case de forma inmediata xurdiron as inque-
danzas por recuperar o fol de cabrito, casemen-
te desplazado polo fol de goma. Ao mesmo
tempo outras perscas inquedas polo tema in-
tentaron buscar a auténtica imaxe do arrogante
gaiteiro galego con outo ronco, cocmo era co-
mun ainda en tempos nen lonxanos.

Neste mesmo contexta de gran ebullicion
compre destacar o fenomeno das Bandas de
Gaitas, xurdidas precisamente para canalizar o
gran numero de rapaces que actualmente estu-
dian o noso instrumento nacional dentro e fora
do Territorio nacional. De igual modo xurden
Asociacions encaminadas a favorecer a gaita
nos seus distintos cometidos. Neste momento
contamos con tres importantes asociacions en
Galicia: Asociacion de Gaiteiros Galegos, Aso-
ciacion de Gaiteiros de Santiago e Comarca € a
Asociacion Galega de Bandas de gaitas. Aparte
existen numerosos colectivos e asociacions
culturais coa unica finalidade da promocion ou
formacion de grupos folcloricos; asi como ou-
tras obras importantes fomentadas por organis-
mos oficiais.

No presente curso 1990-91 acaba de iniciar-
se en QOurense o | Campeonato Provincial de
Bandas de Gaitas, experiencia ata agora unica
en Galicia, a que, en vista dos positivas resulta-
dos, entendo que marcara unha nova e Impor-
tante etapa historica da gaita en Galicia. Esta
mesma experiencia sera posta en marcha en
breve noutras provincias para, posteriormente,
organizar o Campeonato Nacional;, acontece-
mento sen precedentes no noso Pais.

Loxicamente, todo isto vénnos a mostrar o
gran intre de vitalidade que vive a Gaita galega,
polo que esperamcs que o momento actual
sexa, como tén gue ser, o cimento definitivo de
unha longa e préspera vida como instrumento
Rei da Noble Galicia.

Marzo do 1991
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ANTON CORRAL: ESE GRAN MESTRE
(Unha vida adicada 4 gaita contada polo mestre)

Unhas verbas a xeito de presentacion

A primeiros da década dos anos setenta conecin a Anton
Corral, a sua dona, Isaura, e os seus fillos, que daquela empeza-
ban a dar os seus primeiros pasos coa gaita. Lembro con aga-
rimo o empuxe e ilusién que Antdn ponia na sta tarefa como
gaiteiro e posteriormente como artesano; caracteristica comun
das xentes que gustan de facer as cousas ben. Pero lembro
especialmente a sua sensibilidade musical, plasmada nas longas
horas que Corral pasaba afinando as gaitas dos Montes de Lugo,
construidas por Basilio Carril, O punto de ensaio era precisa-
mente o taller de zoqueiro que Francisco, director dos Montes,

(Xosé Lois Foxo)

tina na rua dos Paxarifios de Lugo. Angue Antén non foi o meu
mestre, adeprendin moitas cousas do seu bon facer a favor da
gaita ao longo da sua fecunda traxectoria como mestre-artesano
e gaiteiro. Destacaria como cualidade fundamental de Antén,
Xustamente, esa sensibilidade artistica que lle compre ao gai-
teiro; penso que esta é unha das grandes aportacidons de este
persoeiro do mundo da gaita que pasara a historia como un dos
grandes, xa que, ainda que a sua obra non se palpa fisicamente,
permanece como algo espiritual que se transmitira de xenera-
cion en xeneracién como cultura inmorrente.
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Nacin o 11 de xullo do 1936 na cidade da
Coruna, ainda que 6s dous dias de vida a mina
familia trasladouse a unha aldea da provincia de
Lugo, cancretamente Santa Marta. A partires
dos cinco anos marchamos a Lugo, desenrolan-
dose ali a mina infancia, polo cal me considero
totalmente lucense.

—;0s seus primeiros contactos coa mu-
sica?

Qs primeiros contactos a nivel xeral foron
nun colexio de Lugo, chamado Santo Anxo,
onde habia uns mestres excepcionais que ensi-
naban solfeo e instrumentos. Comencei con
solfeo, pasando logo a instrumentos de corda,
concretamente bandurna.

A partires de ahi comenzou a mina inquietu-
de polo instrumento tradicional, sendo o meu
primeiro mestre Antonio Sandar, componente
do grupo tradicional “Os Amigos” de Lugo.
Este home inculcoume ademais do solfeo, gai-
ta e clarinete.

Recordo que a mina primeira saida foi 6s dez
anos, con un grupo chamado “Os Garabullos
do Alto”, composto por catro rapaces, entre
eles eu. Duas gaitas, tamboril & bombo, por
aguel enton non contabamos nin con traxe
rexional.

Cando contaba con 17 anos, un musico de
friscorno, que se atopaba na Banda Militar de
Musica en Santiago, convenceume de que me
metera veluntario, entrando como clarinete de
terceira dentro da seccion de gaitas, que por
aquel enton destacaba sobor de todo a nivel de
desfiles.

Logo de licenciarme entrei mais a fondo no
que ¢ o mundo da gaita, onde toquei cos “Mo-
dernos” de Lugo, "Montes” de Lugo, que foi
con quen realmente mais participel. Paralela-
mente a todo isto tocaba como instrumentista
na Seccion Femenina, Educacion e Descanso,
ademais de impartir clases de gaita en “Canti-
gas e Frores"”, onde formei o primeiro grupo
mais cu Menos numeroso con 6 ¢ 7 gaitas.
Daba clases tameén no colexio “Antén de Mar-
cos” de Lugo, un dos primeiros en iniciar esta
laboura, onde incluso se puntuaba a xente,

Debido a problemas de saude vinme na obri-
ga de abandoar a mina profesion como Axente
Comercial, comenzando asi a mina andadura na
construccion de gaitas e outros instrumentos.

—¢Lugares onde desenrolou a sua activi-
dade como mestre-artesan?

~Comencei no ano 1974-75 nun taller na
propia casa en Lugo, como auto-didacta total,
con moitos problemas que a larga favoreceron-
me. O pouco tempo comenzaron a sair 0s
meus primeiros traballos.

A raiz da morte de Paulino Pérez, artesan do
Taller Escola da Deputacidn de Lugo, o pintor
lucense Tino Grandio, gran amigo persoal, con-
venceume de que marchara pra dito taller e que
este seguira funcionando como un verdadeiro
taller escola. Aqui foi onde realmente comen-
zou 0 meu interes pola ensefanza.

No ano 1979 xurdiron 0s primeiros contactos
coa Escola de Gaitas de Ortigueira, e dado que
a mina estancia na Deputacion non era o agra-
dable que eu desexaba, comenzou a idea de
trasladar o taller a Santa Marta de Ortigueira

Ali atopamonos cun alumnado de toda Gali-
cia, e con unhas vivencias verdadeiramente
fermosas, pero debido 4 falta de apoio econo
mico, comenzaron a surxir 0s primeiros proble-
mas, tendo que abandoar esta boa idea.

Trasladeime novamente a Lugo, intentando
formar un equipo con antigos alumnos meus
como Carracedo, Ramaon Casal e Carlos Corral,

Ali loitamos por formar unha cooperativa,
cousa que non foi posible por problemas de
tipa burocratico, polo que isto tivo gue ser un
taller de artesans denominado “Soutelo de
Montes”.

Xa no ano 1982, a través do meu amigo
persoal Polo, chegamos a facer unha exposi-
cion na sala do Concello de Vigo, e a raiz disto
comenzou un certo interes por parte do alcalde
e do concellal de cultura do concello de Vigo.

Dende o ano 1983 atopamonos no Obradoiro
Escola de Gaitas e Zanfonas da Universidade
Popular de Vigo onde desenrolamos unha acti-
vidade realmente interesante, cousa que per-
soalmente me enche de ledicia.

—¢ Traballos discograficos realizados baixo
a sua coordinacion?

Os primeiros foron en Santa Marta de Orti-
gueira, a nivel de Grupo Didactico, que era o
que eu realmente dirixia. Foi unha grabacién en
directo que, digamos, non tén a calidade dese-
xada, pero gue & un traballo imborrable que
reflexa o momento en que camenzaron a tocar
xuntos diversos instrumentos como: gaita, zan-
fona, regquinta..

O derradeiro traballo discografico foi moi su-
perior, posto que se fixo casi dez anos despois.
Foi realizado por un grupo didactico formado
por alumnos, profesores e colaboradores do
propio Obradoiro. Esta grabacion consta de un
ha carpeta con tres elepés, diapositivas e un
libreto. Foi un traballo que contou con unha moi
boa critica por parte de grandes entendidos
dentro do mundo da musica

Esta misma grabacion conta coa participa-
cion da Banda de Gaitas Xarabal, que nace
dentro de unha clase de técnica de gaita é
percusion dentro do propio Obradoiro. Esta é
unha banda non mellor pero s/ distinta 4s do
resto de Galicia, que conta con unha identidade
propia, sobor de todo a nivel de percusion (que

desgraciadamente estaba bastante esguenci-
da). De feito forma parte de esta grabacion
discografica que quedara ahi para sempre co-
mo fonte de informacicn.

—¢Puntos de vista sobre os recursos inter-
pretativos tradicionalmente e as novas ten-
dencias estéticas?

Esta consideroa unha pregunta especial-
mente delicada e perigosa. Os recursos inter-
pretativos son numerosos, varnadaos e positivos,
polo tanto eu atreveriame a facer outra pregun-
ta que seria “;Cal € a maneira tradicional de
tocar deste pais?”, respondendc un pouco a
esla pregunta que eu mesma me fago, teria-
mos que meter varios tipos de maneira de tocar
tradicionalmente, por influir naturalmente o mo
do de ensenanza, ainda gue co tempo cada un
val collendo a sua propia identidade

Eu persoalmente, preguntome si a maneira
tradicional de tocar € a dos “Campaneiros” de
Vilagarcia, “lrmans .Garcerras” de Melide, os
“Montes” de Lugo, "Brisas” da Coruna, “Cru-
ceiros” de Vigo, etc., etc. Fagome esta pregun-
ta que queda no aire pra futuras xuntanzas que
tera que haber pra non ter que se seguir dando
tumbos con estas cuestions

De toda-las maneiras ha unhas novas ten-
dencias estelicas gque non son, en principio,
tradicionais, pero que tampouco debemos des
terrar. Hoxe en dia contamos con novos auto-
res que indudablemente van mais cos tempos
gue corren e que tamen estan facendo tradi
cion.

Polo tanto eu penso que toda evolucion é
sempre boa, dende logo, respetando 6 anterior.
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—¢Puntos de vista sobre a evolucion da
afinacion da gaita asi como as suas caracte-
risticas timbricas e fisicas (xeito de leva-lo
ronco: outo, paralelo ao chan.. ?

~Dende os meus comenzos nesta actividade
creo que a evolucion da gaita foi enorme a
todolos niveis, pero sobre todo no que corres-
ponde & afinacion, penso que esta clara a gran
calidade que adquiriy en poucos anos.

Refirome a isto por moitos canceptos, e eu
destacaria que algo que axudou moito a afinar
ganas entre si, e sobre todo distintas tonalida-
des e algo gue lle debemos a Roxelio de Leo-
nardo Bouza e incluso ¢ propio obradoiro pola
colaboura que tivo con él.

Temonos que dar conta que si xa é dificulto-
s0 afinar dous mismos punteiros ¢ unisono,
moito mais dificil € afinar gaitas en distintas
tonalidades, cousa que penso que. hoxe por
hoxe, temos bastante conseguido. Pra isto,
dende logo, precisamos de unha gran calidade
dentro da construccion de instrumentos, pra
non caer, no que eu chamaria unha aberracion
musical.

O xeito de levalo ronco, anque é moi relativo,
depende un pouco do propio gaiteiro. Nota que

hai unha gran inquedanza en que a gaita quede.

esteticamente elegante, posto que é un factor
importantisimo pra o executante. Que duda
cabe que neste sentido ganou, dado que colleu
unha elegancia bastante axeitada. Recordo un-
has palabras de Avelino Cachafeiro nas que se
referia a que “un gaiteiro debe de ter unha
postura senoral: semellante a dun galo”.

No que se refire 6 ronco, entramos nun pun-
to delicadisimo, e a mina opinion € que o ronco
quere e debe levar unha inclinacion hacia arriba,
dado que facilita o son e incluso chega a abar-
car mais distancia.

Destacaria tamén que na gaita, aparte do
ronco, temos que contar coa ronquilla e chillon,
que son pezas que segun a tradicion eran colo-
cadas pola parte de adiante do fol, apoiando a
ronquilla no antebrazo.

—¢ Diterencias de enfoque entre unha ban-
da de gaitas e un grupo tradicional de
gaitas...?

-Eu dirixo unha banda de gaitas chamada
Xarabal, polo tanto, pra todo aquel que a escor-
tara non lle é dificil darse conta de que o
enfoque de unha banda de gaitas e totaimente
distinto © de un grupo tradicional de gaitas.
Incluso, pra ser moite mais exacto, dase a
circunstancia de que en dita banda estase fo-
mentando con unha rapidez extraordinaria a
formacion de distintos grupos, mais ou menos
tradicionais, pero sempre dentro de esta linea

O enfoque dunha banda, dende o punto de
vista da percusion, comenza en gue non pode-
mos utilizar tamboriles tradicionais, por ser un
son opaco gue non da a suficiente estridencia
pra destacar entre un certo numero de gaitas.

Precisamente, o que a Banda Xarabal quixo
resaltar, a parte da seccion de gaitas, foi a
percusion, dado que casi non existia nestes
colectivos, onde desgraciadamente ainda se
siguen colocando o bombo e tamboriles nun
segundo plano. Polo tanto buscouse unha per-
cusion onde indudablemente a base do sonido
estridente son os bordons que leva.

Remitome 4 Banda Xarabal, dado que € a que
eu dirixo, e congratilame que, despois de du-
ras criticas, outros colectivos tiveran en conta a
nosa experiencia.

Polo tanto digamos que as grandes diferen-
clas entre unha banda de gaitas e un grupo
tradicional serian:

-0 papel que pode xogar a percusién

A aportacion de gaitas de distintos tonos
(angue hoxe xa se incluian tameén nos grupos
tradicionais)

—A maneira de enfocar a composicion das
pezas, dado que se conta cun nUmero maior de
gaitas e pddese xogar moito mais musical-
mente

—A necesidade de estudiar e unificar a orna-
mentacion para non convertirse nun grupo tra-
dicional multiplicado.

—¢{Continuidade da escola de Antén Co-
rral...?

~Esta totalmente asegurada, dado que tefo a
gran sorte de contar con un fillo artesan, que
por suposto sigue a mina escola.

Aparte disto contase con artesans que se
formaron nas distintas etapas de Lugo, Orti-
gueira e na actualidade no Obradoiro do Taller-
Escola de Instrumentos Musicais Populares
Galegos da Universidade Popular - Concello de
Vigo. Con este traballo, estase a conquenr unha
certa unificacion de criterios na construccién da
gaita.

—¢Qué aportou Anton Corral a gaita?

Parte desta resposta dina posiblemente o
longo de toda a entrevista. Creo que eu lle
aportel a gaita estética e calidade a tadolos
niveis, xunto cas novas tonalidades e melloras
na afinacion dos punteiros, isto & o mais impor-
tante que eu puiden facer por este instru-
mentc.

Como instramentista adiqueille moitos anos,

aguantando incluso momentos verdadeiramen-
te dificiles, chegando casi a ter que soportar
insultos por vestir o traxe rexional,

—¢A cualidade mais importante de un gai-
teiro...? jE de un artesan?

—Son moi similares, anque as cualidades dun
gaiteiro, persoalmente, penso que son: oido e
tempero, indudablemente despois de unha boa
execucion

As de un artesan poden ser: bon oido, bon
tempero (dominio tanto do instrumento coma
das ferramentas), e dende logo cofiecer o ins-
trumento a fondo.

--¢Reflexions sobor da situacion actual do
mundo da gaita...?

‘A situacion actual do mundo da gaita, en
principio, véxoa positiva, dada a importancia e o
Incremento que se lle esté dando por parte de
alguns sectores

Simplemente atopamonos con unha serie de
discrepancias que entendo se deben a falta de
didlogo, e creo que hoxe en dia se estan inten-
tando solventar por medio de xuntanzas nas
que se pode chegar a unha ensefanza unificada
a todolos nivels

Penso que na actualidade contamos con
mais grupos tradicionais que en toda a historia
da gaita, angue por suposto tén que haber algo
que regule todo Isto
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Grupo Airinos da Nosa Terra de Fisterra.

Xosé Lois Miguélez,
ganador do

I Trofeo de Gaita”
“Fin de Siglo”,
celebrado en Ourense
o 1 de xullo do 1990.

Anton Varela pertence a unha nova xeracion de
artesans galegos que xungue o rigor musical a
fidelidade as linas esteticas peculiares das gai-
las da sua bisbarra, neste caso Ferrolterra, no
noroeste de Galicia. Formado profisionalmente
no obradoiro de Xosé Seivane, un dos meslres
artesans mais prestixiados de Galicia, Anton
Varela aposta po-la recuperacion para os seus
instrumentos de maleriales que os novos com-
postos sintéticos foran arredando.

A brillante sonoridade e a riqueza timbrica
das gaitas do obradoiro responden a escrupu-
losa e paciente esixencia dun sobranceiro inter-
prete que, como A. Varela, conqueriu al-
guns dos mais cobizados premios para execu-
fantes na sua intensa carreira principiada nos
anos setenta. Antonio Varela e, ademais de
profesor de gaita no concello de Nardn, mem-
bro do grupe Raparigos, presente dende hai
anos nos festivales internacionales de interpre-
tes de musica tradicional.



Anuario da Gaita

GALICIA

O Premio Novel

de Literatura,

D. Camilo Jose Cela
e a sua dona,
Marina Castano
celebraron
esplendorosamente
a sua onomastica
na Finca del Espinar
(Guadalajara),
amenizada pola
Banda de Gaitas da
Deputacion de Qurense.
(18-7-1990).

Plaza do Obradoiro

en Compostela.

Toma de posesion

do presidente de Galicia
(5-2-1990).
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INSTRUMENTOS DE PERCUSION GALEGOS

S

A Pandeira.

‘0 Charrasco.

A Pandeireta. O Pandeiro.

O Tamboril. O Bombo.
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HISTORIA E DESCRIPCION DOS INSTRUMENTOS
DE PERCUSION GALEGOS

Preséntovos eiqui unha reflexion dos cofe-
ctementos, experiencias e reflexions acumula-
dos por min o longo de 10 anos de fundar e
traballar nun taller de construccion de instru-
mentos de percusion,

Istas reflexions van a estar ordeadas en tres
artigos, que espero vexan a luz en tres name-
ros consecutivos dista revista.

Un primeiro repasara un pouco a lixeira a
orixen, o por que e a procedencia de cada un
dos instrumentos de percusion que se usan na
musica galega. Un segundo artigo falara do
diseno acdstico distes instrumentos en canto a
productores de sonidos musicais e por ultimo o
terceiro falara do seu disefo normal de uso,
como as conclusions,

Antes de sequires, quereria deixar claro va-
rnas cuestions que parten da seguinte afirma-
cion: ~Que nin son nin me considero: nin un
investigador etnografico, nin un teorico da fisi-
ca acustica; por tanto o aqui exposto son unhas
veces, experiencias practicas, oulras cousas
leidas ou escoitadas, e ¢ fio dunhas e oulras,
trato de esbozar teorias, con mais cabos soltos
que preguntas contestadas. Por tanto asegura-
riavos que ninguén tome isto ao pe da letra,
somentes son algunhas suxerencias, ou nin
eso, para posibles traballos feitos con auténtico
rigor cientifico.

Unha vez feito iste limiar entremos en mate-
na propiamente dita

Empecemos polo instrumento de percusion
galego mais sinxelo que son as cunchas toca-
das polas Rias Baixas e que rascadas unha
contra outra pola parte de fora fan un soén
Caracteristico, que se acompasa por timbre e
por ntmo a nosa musica. Delas, como instru-
mento de percusion, pouco podemos decir por-
que estan feitas pola naturaleza e o non haber
Intervencion humana na sua fertura, non é posi-
ble a sua clasificacion

Despolis en orden de complicacion vefen as
tarranolas: duas laminas de madeira dura, ou
normal enqueirada nas puntas; con formas va-
riables pero todas tendentes a ter algunha enta-
lladura para poder tremar delas entre os dedos
da man con que se tocan. Saen ter entre 13 e
18 cm. de longo e de 3 a 5 cm. de groso con
formas mais ou menos anatémicas.

En Galicia ainda hai memoria popular delas
nun gran numero de persoas da bisbarra de
Ferrol, xente de mais de coarenta anos, que as
recordan coma un mais dos xogos infantis do
ciclo (p. ej.: as chapas, as bolas, a buxaina,
etc, ... ).

Eu vin-as tocar con unha soia man, con duas
mans (dous pares de tarranolas) e con unha
S01a man pero con tres tarranolas a un tempo,

Como instrumento musical, tefnen unha téc-
nica de execucion algo complicada, pero ben
tocadas dan un son moi alegre e caracteristico.

Estan presentes en folclores proximos a nos
lirlandeses) que as fan de dso, ou en zonas
proximas a nos xeograficamente (zona oriental
da comunidade castelan-leonesa) pero coa ca-
racteristica de estaren feitas de barro cocido.

De todolos xeitos & un instrumento que
deixa no ar alguns interrogantes: ;son “casta
nuelas” pnmitreas? ;jTenen o seu mismo ori-

xen? En Galicia, ¢de onde venen, de Irlanda?,
¢ou de outras culturas?, jpor gué tinan mais
forza en Ferrolterra sendo unha das zonas de
Galicia mais fortemente espanolizadas?, ive-
nen de Castela? lgoales interrogantes nos plan-
texan as castafiolas da zona de Tui ou 0s pitos
da provincia de Lugo.

As castanolas do sur da provincia de Ponte-
vedra son unhas pezas de madeira de 5 cm. de
groso, 10 cm. de longo e uns 2,5 cm. na parte
mais grosa. Estan redondeadas pola parte de
abaixo, reclas nos faterais e na parte alta: levan
nesla parte dous furados polos que pasa unha
cinta gue as une e que sirve tamén para tremar
delas coa man. No'interior levan unha excava-
cion en forma airedlar, pero que non pretende
ahocarlas totalmente, soiotin pouco para que o
S0N sexa entre madeira golpeada e un pougui
no de caixa; sendo.iste s6n mais ben agudo e
apagado.

Son de uso exelusive'de baile, e os danzan-
tes fan-as soar cando cae a man, non cando
Istas estan no alto.

Os pitas da provincia de Lugo tenen a forma
das "castanuelas” pero mais panzudas e dun
tamano diminuto (7 cm. de longo por 3 cm. de
groso,. aprox.); Cada duas Unense cun cordel
elastico que sirve © mesmeo tempo para tremar
delas no dedo corazon e percutir entre iste e o
pulgar. Como as anteriores tamén se usan soio
para baile & o son e moi agudo, parecido ao
“tocar os pilos” so cas dedos.

Percorrendo os instrumentos de percusion
galegos en escala de menor a maior complexi-
dade de técnica constructiva, atopamos a pan-
deira que esta feita dun bastidor de madeira de
diametrode 30 a40cm ; de 7 a 10 em. de alto:
extendido sobor del un pergamino de cabra ou
ovella que cubre soio unha das caras. Iste tipo
de instrumento esta moi difundido por toda-las
culturas do mundo, con rasgos moi especificos
nalgunhas delas pero o que usamos en Galicia
e dun modelo bastante comun a varias culturas

O seu uso esta practicamente perdido na
nosa musica a pesares do esforzo que vimos
facendo no noso obradoiro para que o publico o
atope en toda-las tendas.

Teno alopado datos do seu uso na bisbarra
de Santiago. en zonas da montana de Qurense,
na zona montancsa do norte da provincia de
Lugo e na fronteira con Asturias.

Danse dous tipos de pandeira: unha sin ferre-
nas e outra con 4 ou 5 ferrefas, distribuidas
regularmente o longo do aro de madeira e
todas a mesma altura.

Ao ver a peneira de pelexo de cabra furada
cun ferro quente, ocurreseme pensar que poi-
dera ter que ver coa pandeira, pois nas reunions
do inverno nas casas das aldeas, onde se xun-
taban as xentes de varios lugares a facer traba-
llos en comin (fiadeiros, etc.); nos descansos
cantabase e faciase algo de festa, polo que
seria natural que botaran man, para acompanar-
se dalgunha pandeireta (instrumento moi es-
tendido) e dalgunhas ferramentas de traballo,
enton, que millor que esta peneira da que fala-
bamos.

Arturo Bodelon
(Artesano de Somede)

Tameén era un instrumento mol extendido na
Idade Media, e puido ser introducido o seu uso
pola Camine de Santiago

Seguindo co noso repaso, poderiamos falar
agora da pandeireta, que en Galicia tén diame-
tros entre 21 e 30 cm.; entre 6 e 7 cm. de alto,
entre 7 e 13 pares de ferrenas de bordes riza
dos de 6 a 6,5 cm @ e sempre Impares; e un
furado ou un rebaixe para tremar delas. As
ferrenas van dispostas en duas filas horizontais,
sendo alternas as de arriba cas de abaixo.

Este tipo de pandeiretas & comun para toda a
Cornisa Cantabrica (Galicia, Asturies, Cantabria
e Euskadi). o xeito de toca-la ¢ unico respecto a
outras culturas. Eiqui facemos todo-los movi-
mentos coa man que trema da panderreta, que
& a dereita, quedando a esquerda practicamen-
te parada

Tameén se usan popularmente pandeiretas
distintas a estas en zonas concretas de Galicia,
e para un fin determinado. Asi, no sur da Pro-
vincia de Pontevedra (Vigo, A Guardia, Porrifo,
etc.) na época do Nadal, e para unha agrupacian
musical que ali chaman Rondalla, Usase unha
pandeireta de 27 cm. de diametro, 5 cm. de
altura, con 7 pares de ferrefas de 6,5 cm. de &,
e dispostas nunha soia fila. Esta é unha pandei-
reta popular castelan, das usadas nas duas
Castelas, Extremadura e Andalucia principal-
mente. Tamén na cidade de Ferrol, no Dia das
Pepitas, que é unha festa popular, saen unhas
rondallas nas que se toca unha pandeirela de
tuna, de 18 a 21 cm. de diametro, 5 cm. de allo
e con ferrenas pequenas de 4,5 cm. de @

A pandeireta foi e é cecais o instrumento
mais popular en Galicia: Vendéronse de sem-
pre nas feiras populares (facianas os peneirei-
ros) e hoxendia non hai curruncho no noso pais
onde non se dean clases para ensenar a toca la.
. O Charrasco ou ferrerienro: xurde a pregunta:
E un instrumento popular galego ¢ un invento
de alguen, ou ven de Sudamérica (Venezuela),
que i1sto lamén o teno escoitado.

A referencia mais exacta que temos é do ano
1888, no que Inzenga escribe "Cantos y Bailes
Populares de Espana”, indicando co nome de
ferrenas, un instrumento parecido ao sistro
egipcio. O sistro era un instrumento musical de
percusion que tina forma de raqueta cun man-
go mol largo e que contina varillas metalicas
nunha fendidura da parte curva,

Tamén na bisbarra de Sanabria tefio visto un
charrasco mais pegueno co noso, que se colle
coma si fora un viclin e percitese cun pao.

E por suposto, estd a conservacion diste
instrumento na bisbarra de Cuntis, onde a tradi-
cion oral e a xente que sabe toca-lo, dan testi-
muna da raigambre popular que ainda tén o
charrasco (prefiro este nome para evitar a con-
fusion que pode ocasionar o de ferrefeiro xa
que pode ser tameén unha pandeireta sin
parche)

Chegou tameén a nos con forma trapezoidal
na parte das ferrenas e duns 1,70 cm. de alto,
cunha corda ou alambre metalico onde golpea
Ou rasca un pac con muescas (modelo recollido
por Anton Corral)

No taller SOMEDE preferimos unha forma
redonda como bastidor das ferrenas por varias
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razons: unha, axustase mais a descripcion dun-
ha “raqueta” dada por Inzenga no libro anterior-
mente resenado, outra, na zoa de Cuntis esta
asentada unha das industrias de virado de ma-
deira para nasas, peneiras e pandeiretas con
mais tradicion; o que fai pensar nunha concor-
dancia de formas. E por dltimo, o instrumento
asi conquendo é mais perfecto dende o punto
de vista musical (como falaremos noutro ar
tigo).

O pandeiro cadrado esta considerado como o
instrumento de percusion mais galego de to-
dos, pola sua forma Unica e porque non hai
outro instrumento de percusion parecido nou-
tras culturas.

E un bastidor con dous pergaminos, un por
cada cara e sin bordon. Teno recollido tres tipos
deles: o pequeno o de “man” das Rias Baixas
de medidas proximas a 30 cm. de lado e 5 cm.
de grosor; con pedrinas ou sin nada no seu
interior; que se toca collendoo coas duas mans,
de tal xeito que gqueda unha esquina no medio
delas, e golpeando cos dedos. Os exemplares
mais antergos vin-os no Museo de Pontevedra.

O mediano & o de "peito”, de 35a 40 cm de
lado e 6 a 7 cm. de grosor, con axounxeres ou
ferrenas no seu interior. Leva unha correa para
tremar o instrumento na cintura ou No pescozo
Tocase golpeando coas mans o parche gue
queda por baixo, deizando o superior libre para
que faga de resonante. Este ¢ o pandeiro mais
popular, pois atopase por toda Galicia. O exem-
plar mais antergo que conezo esta no British
Museum de Londres.

Hai un terceiro tipo mais grande cos anterio
res, con medidas moi variables, entre 60 e 100
cm. de largo, de 35 a 50 em. de ancho e de 7 a
12 cm. de grosor. Atdpase na provincia de
Lugo, sobor de todo nas partes montanosas e
que nalgures denominan pandeiro de “catro
mans”. Tocase entre duas persoas, unha frente
da outra, golpeando coas mans o pergamino
pola parte superior. A referencia mais anterga
que temos e do Sr. Cajaraville (Grupo Aturuxo)
que no ano 1958 viu restos dun nunha aldea do
Cebreiro, e encarregou facer outro, guidndose
polos restos, ao artesan Manoel Calvo Uzal, de
Santiago de Compostela. Semella que tina un-
ha funcion maxica e que se usaba para esco-
rrentar as treboadas. De todo-los xeitos, pola
provincia de Lugo vense pandeiros dun tamano

bastante mais grande que no resto de Galicia, o
que fai pensar que os pandeires de catro mans
eran raros en amplias zonas da Provincia

O bombo & un instrumento incorporado a
nosa musica tradicional hai relativamente pou-
co tempo, mediados do seculo XIX, coeincidindo
co movemento de renacimento da cultura gale-
ga. Neste fenomeno cultural prodicese unha
revalorizacion de todo o galego, entroncando a
nosa cultura con outras Europeas. No eido da
musica, compofense obras galegas para or-
questa e banda, e por influencia deste movi-
mento en Galicia dous fendmenos que arraigan
fondamente no noso pobo: as bandas de musi-
ca e as corals. Moetivado por isto e pola impor-
tancia que lle diron todos os persoeiros do
movimento a figura do gaiteiro, o conxunto de
gaita e tamboril tradicional sofre unha transfor-
macion. E o duo pasa a ser cuarteto, incorpo-
randose outro gaiteiro que fai unha segunda
voz, e 0 bhombo que ven sendo a segunda voz
da percusion.

Os bombos que se usan ao principia, por
influencia dos das bandas, son moi grandes (70
cm. de didmetro) e por tanto con moitos tenso-
res (de 17 a 20); pero pouco a pouco vaise
reducindo o seu didametro e chegamos hoxen-
dia a bombos de 50-@b5em. de diametro; 12
ou 13 tensores e 20.cm. entre parches, que
logran a sua afinacion co ronce gracias a nha
boa combinacion dos distintos grosores dos
dous parches, bastidor-e resonante.

Q tamboril, € o instrumento de percusion
mais complexo. Sabemes.a.cencia certa que o
duo "gaiterro-tamborileire” queda asentado
nos seculos XV e XVI, e como tal permanece
invariable deica mediados, remate; de seculo
XX

O tambornl galego tal € como chega a nos é
de madeira, pintado. ou-barnizado, de:21 a 27
cm. de didmetro; de 18 a 22 cm. entre parches
con 7 ou10 tensores e bordon doble.

Mentras o tamboril toca soio cunha gaita, iste
& mais grande, pois 0 s6n non ten que desento-
nar moito co punteiro nin co ronco; pera no
intre que val acompanado do bombo ten que
cubrir a tonalidade do ronco e o tamboril a do
punteiro. Para conquerilo faise mais pequeno
de diametro e reducese algo en altura, co que
afina co punteiro e ten un son mais brilante.
Isto tameén pode estar influenciado polo xeito

de "tlocar aberto” que se asentou como ferma
definitiva de interpretar na gaita

Polo xeral o tamboril en Galicia pendurase da
cintura, con unha soia excepcion que e na
bisbarra dos Bergantinos, na que e frecuente o
tamboril “de muneca”, que € mais pequeno do
normal {21 cm. de diametra, 18 cm. de altura),
vai pendurado na muneca esquerda e tocase
con uns palillos mais curtos do habitual. Os
bordons, hoxendia, son entorchados, en parte
por non atoparse os de tripa e tamén pola
deformacion do gusto do son introducido polas
caixas metalicas, que na primeira mitade do
noso seculo fixeron furor entre os cuartetos

Unha vez feito iste repaso polos nosos instru-
mentos de percusion, atopamonos con varios
incenvintes para seu estudio: hai moi pouca ou
ningunha informacion escrita, iconografica ou
grafica antes do ano 1888 e as gue hai son moi
imprecisas.

Por outra banda, dabaselle pouco valor e
importancia social aos instrumentos de percu-
sion {ainda hoxendia sucede asi); ¢ significativo
que podamos falar co nome propio de artesans
constructores de gaita dende remates do sécu-
lo pasado e en cambeo non se poida falar de
artesans de instrumentos de percusion deica
mediados do século XX

Por ultimo os materiais de que estan feitos
{madeira e pergamino) son moi perecedeiros e
ao non darlle a xente un gran valor, € dificil
atopar algun que tena mais de cen anos.

Por todo isto, entendemos que é dificil facer
unha historia minimamente coherente dos ins-
trumentos de percusion en Galicia

Nembargantes podemos sacar duas conclu-
sions iImportantes: ao ser todos eles de madei-
ra e pergamino (salvo no caso das ferrenas, que
as trouxeron os arabes) son basicamente perte-
necentes a unha cultura Europea occidental, sin
practicamente nengunha influencia da cultura
onental (India, Mesopotamia) na que a sua per-
cusion e basicamente metalica

Outra conclusion seria a asimilacion, non co-
pia, de instrumentos alleos a nos, dandolle uso
e formas galegas. Temos o ultimo caso de
Incorporacion de instrumentos de percusion
alleo no badhran, que veremos, pasados uns
anos, como o transformaremos e adaptaremos
a nos ou pola contra non acadara un lugar na
nosa cultura musical.

INSTRUMENTOS CONSTRUIDOS NO OBRADOIRO DE INSTRUMENTOS POPULARES DA DEPUTACION
DE OURENSE QUE DIRIXE MANOEL BRANAS MENDEZ

Zanfona

Arpa

Organistrum
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CONTINUACION ESTUDIO SOBRE MODIFICACION
DE LA GAITA GALLEGA

Por Manuel Castro Cambeiro

FOL DE GAITA TRADICIONAL (MEDIDA ESTANDAR)

5
E
i
'
b

25

Un error de construccion que data de este
siglo es la curvatura del cuello del fol, que no es
de ninguna manera natural. Esta forma es un coitiga
condicionante gue obliga a mantener una posi-
cion determinada y conjuntamente con el so-
plete (que es pequeno) coloca al puntero casi a
la altura de la cara del ejecutante, ni hablar si se
pretente colocar el odre debajo del brazo, por-
que para marchar con total comodidad estara a
la altura de la cintura.

LA SOLUCION PARA EVITAR ESTE PRO-
BLEMA ES QUE EL CUELLO DEL ODRE SE
CONSTRUYA RECTO.

Muestro a continuacion tres modelos de
odres que considero de formato moderno, ade-
cuados para la gaita tradicional y para la gaita
marcial de la Real Asociacion Celto Galaica.

FOL DESPLEGADO.

FOL DE LA "GAITA DE MARCHA" (MARCIAL) DE LA REAL ASOCIACION CELTO-GALAICA,
(MEDIDA ESTANDAR).

FOL DESPLEGADO.

£ & s

FOL DESPLEGADO.

i




GALICIA

Anuario da Gaita

13

CORTE TRANSVERSAL DEL ODRE.

COSTURA, =——

NOTA: ambas tiras recorren toda la parte inferior del odre.

EL CUBREFOL.

Los materiales para la construccion del mis-
mo varian, pero es usual utilizar elementos de
calidad tales como panas y terciopelos.

Estos materiales son excelentes, pero seria
también interesante recuperar el pano cuadripli-
cado de las gaitas que aparecen en las Cantigas
del Rey Alfenso X EI Sabhio, teniendo como
base las afirmaciones de algunos tratadistas
que han estipulado el origen galaico de estas
telas.

Personalmente recomendaria no colocar
adernos florales en el cubrefol u otros elemen
tos un tanto “"exoticos”, pues le quitan sobrie-
dad al instrumento. Los emblemas heraldicos,
por otro lado, si quedan bien

La abertura para la introduccion del odre en el
cubrefol esta en su parte trasera, donde tam-
bién tiene su lugar el fleco, y no en la mitad
supenor ni en la inferior del mismo. Descarto la
utihzaciéon de esa especie de “tapa de bolsillo”
con dos o tres botones como asi también los
“cierres relampagos” (cremalleras) y los cordo-
nes con ojales metalicos.

La abertura queda "limpia”, sin aditamento
alguno, adornada con flecos de seda o rigidos
de oro. Cabe acotar que algunos gaiteros no
llevan este adorno en sus cubrefoles. Los colo-
res mas usados son el azul y el rojo.

MODELO DE CUBREFOL MODERNO.

FOL.

TIRA DE CUERO DE 2 om.
DE ANCHO.

COSTURA

TIRA DE CUERO EXTERIOR
DE 4 cm. DE ANCHO.

SALIENTE.

TIRA DE CUEROC EXTERIOR.

Esta tira sobresale en la parte final unos _
2 cms. Esa saliente se pliega y luego es cosida

NOS O CLAN DO XABARIN

Buenos Aires, Argentina

PROCEDIMIENTO PARA ADOBAR EL FOL.

Como el cuero es poroso, debe ser curado
regularmente. La miel pura es muy conve-
nente.
® Tapar con corchos todas las buxas menos la

del puntero.
® |ntroducir por sta buxa una cantidad de miel

pura
@ Tapar con un corcho la buxa del puntero.
e Con ambas manos frotar las dos caras del fol

y extender la miel hacia las costuras.

e Colgar el odre y dejarlo gotear hasta que la
miel sobrante sea eliminada.

e |impiar cuidadosamente cada una de las
buxas.

® Después de esto, la gaita esta lista para ser
usada.

Los odres nuevos necesitan de este procedi-
miento mas seguido que los que ya estan asen-
tados.

METODO PARA AJUSTAR LAS BUXAS.

Una vez que se ha realizado el corte en forma
de estrella, mojar esa parte del cuero con agua
caliente, esto flexibiliza al fol, lo que permite
introducir con facilidad la buxa sin agrandar el
orificio. Una vez ubicada se procedera a atarla
fuertemente con un cordel de algodén. La buxa
del soplete y la del roncon se colocaran con una
ligera inclinacion de 45° y luego recien seran
atadas.
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CARA A ESCALA TEMPERADA:
CAMINO SEN RETORNO

Por Manuel Garrido

Hoxe topamonos todos inmersos nunha so-
ciedade uniformista que tenta facernos esque-
cer o noso pasado coa engaiolante oferta do
progreso, do benestar social, e do dominio do
home sobor de toda-las cousas

Pouco nos diferenciamos dos habitantes in-
gleses, alemans, cataldns ou andaluces, todas
as nosas cidades son iguais, cheas de edificios,
cheas de trafico, cheas de contaminacion e asi
imos caminando a prol do uniformismo global. ..

A nosa gaita non escapou a este uniformis-
mo; parece mentira, pero e ben certo. O Lugo
de hoxe, o Ourense de hoxe ou a Coruna de
hoxe pouce ten que ver coa de hai cento cin-
coenta anos, coa gaita ocorre o mesmo... ou
ivos coidades que as gaitas de hai cento cin-
coenta anos soaban coma as de hoxe?

Na actualidade unha das teimas dos gaitei
ros, quizabes a que mais lle preocupe é a
afinacion, Asi atopamonos con que unha gaita
que non este ben afinada non vale... Para nos.
Se tedes a fortuna de talar con un vello gaiteiro
¢ lle dades a vosa super afinada gaita, il tamén
vos pode dicir: non vale... para eles, ;Cal das
duas vale?

A escala que hoxe en dia emprega a gaita
galega e a escala temperada que é o procede-
mento ideado polo tedrico espanol Bartolomé
Ramos de Pareja, consistente en dividir a octa-
ba en dace partes iguais. Ata fai ben poucos
anos non e adoitada polo noso instrumento
Ainda temos fermosas melodias cantadas po
los nosos paisanos nas aldeas donde non &
empregada; e donde non respetan a rixidez das
suas tiranteces melodicas

Diste problema xa se decatan unha morea de
MUsSICos que teiman en investigar na musica
pupular de tradicion oral Vela Bartock nos seus
traballos de campo describe escalas de musica
popular hungara e rumana con caracteristicas
como a modalidade non definida ou o emprego
da pentatenicidade. Iste vran tiven a sorte de
poder escoitar como os violinistas hangaros
construen as suas melodias sin atender dema-
siado a escala temperada, a rixidez dos medos
maior € menor, a afinacién e a técnica clasica
do violin. No anuario de 1988 Alberto Jambrina
e J. Manuel Gonzalez xa nos fala das terceiras
neutras que non definen completamente nodo
algun e son moi empregadas na musica popular
segun cita de Anthony C. Bainess.

Castro Sanpedro dinos que: “la tonalidad
actual de la gaita pudiera decirse mixta, como
hemos visto en los cantos, esto es, fluctua
entre la antigua y la moderna. Y por esto es
frecuente oir, cuando la tonalidad pide un SI
natural, que los gaiteros lo hagan bemol la
mavyor parte de las veces, siendo esto un dato
para poder apreciar la posibilidad de hallarnos
con tocatas del siglo XVI, o compuestas en el
estilo del tempo, o mejor dicho, en la tonalidad
corriente entonces, Y aun los constructores de
hoy suelen fabricarlas, y antes de ahora con
mas generalidad, dando un Sl natural que resul
ta bajo, y por eso los gaiteros que tienen senti-
do de la afinacion, tienen que obtener ésta
aplicando arllos de acero o de laminitas de
cobre al borde interior de los agujeros pues no
solo tiende a bajar el S| natural sino otras notas
del punteiro”

.

‘ 7
e

Nunha entrevista a Alberto F. Velasco publi-
cada en “La Nueva Espana” 1988 Asturias di o
seguinte: La gaita tradicionalmente, estaba afi-
nada para marcar el DO, pero el FA y el LA eran
muy “brillantes” casi sostenidos e incluso el S|
no era natural. Era una afinacion imperfecta, se
buscaba mas la intensidad de sonido que la
calidad en la nota pura, que le permite acoplar
varias gaitas o acoplarla a otro instrumento
como, por ejemplo, el violin, y esta el gaitero
tradicional, por asi decirlo, gue quiere que, al
arrancar la gaita se coma el mundo, que suene
a tope. Este tipo de gaitas solo marca bien el
DO, pero hal que darle brillo al SOL, al FA,
quitarle un poco de nota al MI; guieren que
cubra bien con la copa”

Esta diferencia entre gaiteiro novo e vello
cecais sena acerlada. A necesidade que tinan
0s gaiteiros de tocar acompanados cons Instru-
mentos moderncs os novos rtmos que eles
como musicos tenen que ofrecerlle ¢ pobo para
que se divirta forza a estas gaitas a tentar
acadar a escala temperada de istes instrumen-
tos. Os procedimentos son multiples como en-
gadir arillos metalicos 6s furados do punteiro,
un claro exemplo témolo na fotografia, ise gai-
teiro viuse obrigado a adaptar o seu punteiro
para asi tocar 0s companeiros gue poseen gal-
tas de afinacion temperada. Outro procede-
mento quizabes sena tocar pechado pois asi
mediante o uso de diversas posturas podemos
facer que 0 noso punterroc en Principio non
temperado pase a selo. Outro modo é engadir
un furado a os tres ouvidos sonoros do fondo
do punteiro asi pasan a ser catro; xeralmente
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Coleccién de antigos punteiros galegos existentes no Museu Internacional de Cornamusas da Escola Provincial
de gaitas da Deputacion de Ourense.

e r L X P & i
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“0S ARRULOS” Banda de Gaitas do Concello de Manzaneda (Ourense).

o
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era igual o situado na parte posterior do puniei-
ra, forzando 6 séptimo grado da escala a subir
medio tono pois nas gaitas, por exemplo, afina-
das en DO este S| bemol pasaria a ser un Sl
natural como esixe a sensible da escala tempe-
rada.

Compre facer un inciso e falar do brillante,
hoxe en desuso e que antigamente era moi
empregado polas bandas de musica e mesmo
por virtuosisimos intérpretes como: Paganini
que afinaba o seu violin medio tono por riba da
afinacién habitual o que lle daba un brillo e unha
forza interpretativa diferente, asi o seu famoso
capricho en RE na realidade soaba en M| be-
mol. Esta moda de tocar brillante céaseque de-
sapareceu pero ainda hai hoxe gaiteiros quenes
a empregan.

Para rematar vou amosar tres tipos de esca-
las producidas noutros tantos punteiros que
perteneceron a gaiteiros de sona do século
pasado e que se aproximan a esas tres grandes
familias de punteiros dos que se vina falando
ata agora: grileiras, tumbales e redondas, coido
que san unha mostra do que seria a gaita fai
cento cincoenta anos. Nunha primeira ollada,
decatamonos de duas cousas fundamentais co-
mo son: que terceiro grao de tédalas escalas é
baixo; e a sensible, sobor de todo a inferior
tende a estar caseque un tono por baixo da
tonica do punteiro.

Isto non e mais que un pequeno artigo que
non tenta nin clarexar nin asentar bases de
ningun tipo pero que pode dar pe a prol dunha
laboura moito mais ampla sobor da musica
popular de tradicion oral donde se viran reflexa-
das as verdadeiras formas musicais de Galicia.

Gaita galega antiga recollida polo artesano
Anion Varela de Ferrol.

CARACTERISTICAS DE VARIOS PUNTEIROS

Lonxitude 34 cm. Gaiteiro: O Follacas de Mostad do Caurel (dedos pechados)
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“O DEMO DE QUINTELA, GAITEIRO E AVIADOR
DE PROFESION”

Cando falamos de gaiteiros (radicionais vénsenos 4 mente aquel
gaiteiro arrogante e afable do mundo rural. Pois ben, nada mais real que o
personaxe que nos ocupd; xa que Antonio Pérez Fernandez, a pesares de
ter inventado un avion con medios caseiros, reune toda-las condicions do
mais enxebre gaiteiro.

O Demo de Quintela, como él gosta de ser nomeado, naceu en
Quintela (Viana do Bolo-Ourense) fai 80 anos, O seu oficio como gaiteiro
transmitiuse como oficio hereditario; extraendo os principais segredos
da gaita de seu tio. A sda historia € longa e chea de abatares, nembargan-
tes dende o punto de vista como gaiteiro temos que sulifar importantes
datos no ano 1940, inspirandose noutra importante faceta da sta vida,
funda o grupe "Aviacion de Quintela”. Como informacion complementa-
ria, debemos engadir que hoxe existe un grupo local denominado “Avia-
dores e Azafatas”; engadido derivado da incorporacién da muller ao
mundo da gaita. )

Despois dunha longa e sustanciosa vida do devandito grupo, artella
unha nova formacion que compartiria as millores festas de aquel enton
cos renombrados Trintas de Trives, Os Trabazos de Castro Caldelas e
mesmamente os Basalos; todos eles de grande sona na bisbarra

Os primeiros pasos musicais dariaos Antonio por medio de un
punteiro de seu pai, construido en Chandoifo, perte da Rua-de-Pitin
(Ourense). O pai de Antonio, Laureano Pérez, gaiteiro de renombrada
$0na, empregou sempre a gaita con barquin; destacando coma punto de
referencia para un profundo estudio técnico a escala norns temperada
empregada nesta dinastia de gaiteiros. Compre matizar qgue o Demo de
Quintela sempre fixo gala de un extraordinario oido musical” mantendo
como correcta unha escala do punteiro que actualmente xa non ten
emprego; de xeilo que 0s punteiros que recentemente chegaron aos
seus alumnos tuvo de retocalos por consideralos desafinados. O Demo
de Quintela sempre fixo uso do fol de cabrito sen curar A xelio.de
conclusion a estas insignificantes palabras frente aos enormes meéritos
do gran artista popular, debemos engadir que/ gracias a estas xéntes
humildes pero famosas nos seus entornos, mantivose viva a nosa
cultura, a nosa Gaita; sen dubida un dos tesouros mais importantes da
Cultura de Galicia. Obrigadino ao artista

Xosé Lois Foxo

Banda de Gaitas “Xaramolos da Barrela” (Lugo).
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ESBOZO DE ANALISE E PRESENTACION
DOS RECURSOS TECNICOS DA GAITA

Un dos aspectos mais acuciantes da actual
probilematica da gaita é sen dubida a normativa
da escritura musical para este instrumento. Qs
que nos adicamos ao ensino da gaita galega
notamos con mais frecuencia esta eiba que,
dende o meu punto de vista, entendo que urxe
fixar unha normativa util, especialmente no
concernente a ormamentacion en xeral.

Dende o século XIX ata os nosos dias vimos
padecendo as consecuencias da falta de un
criteno uniforme de escritura, cometéndose in-
COIreccions como ignorar a esistencia de inter-
valos menores ao semitono, facéndoos como
sostenidos ou bemoles, escribindo temas de
tempo libre sin medida (como alalas) con com-
pas, transformando melodias con intervalos
inusuais para poder harmonizar no sistema bi-
modal convencional en lugar de buscar novas
combnnacions harmoénicas baseadas na melo
dia orixinal, como fixo, por exemplo, Stravinsky,
que segun Bartok ben poideran ser o berce da
politonalidade

Qutra erro seria facer cadrar melodias de
medida asimétrica (5/8, 7/8, 11/8, etc...) en
compases convencionais mediante grupetos.
O exemplo mais claro témolo nas marchas
procesicnais recollidas por Casto Sampedro.
Estudiando estes sospeitosos grupetos, chega
remos 4 conclusién que estamos ante compa-
ses asimétricos (ver figura -1-). Isto que, para
moitos, ¢ unha sorpresa. non deberia extranar
nos, posto que estes ritmos son caracteristicos
da musica de procesion en zonas limitrofes con
Galicia. Ritmos como a “Jota Corrida” de Cas-
tela ou as Charradas de Salamanca, estan ba-
seadas neste tipo de compases.

Este tipo de correccidns estan motivadas por
unha inadecuada utilizacion do sistema univer-
sal de escritura, non pola imperfeccion de este.
Pro, no caso das transcripcions de melodias
para gaita o problema é moito maior xa que non
existe unha convencion para poder representar
a musica propia de este instrumento. Cunosa-
mente, ningun dos investigadores decimondni-
cos abordaron o problema (posiblemente por-
que para Isto & condicion “sine qua non” o
conecemento dos recursos tecnicas da gaita),
limitandose a escribir as melodias refrexando
unicamente os adornos clasicos.

Unha unificacion completa abrangueria
as siguintes fases:

1. Fase: Lograr por consenso unha conven
cion de escritura na que se poidan representar
graficamente toda-las técnicas e estilos exis-
tentes.

2.* Fase: Recopilar todolos recursos e orna-
mentacions conecidos para posteriormente fa-
cer unha exposicion de todalas posibilidades.

3" Fase: Tras unha detallada analise dos
recursos, proceder 4 sua tipificacion e clasifica-
cion. Na mina opinion, non seria despreciable a
posibilidade de un sistema urmificado de orna-
mentacion, posto que seria de gran utlidade
para as Bandas de gaitas.

4.* Fase: Elaboracion a medio prazo de un
sisterma pedagoxico unificade para o ensino da
gaita, que comprenda todalas etapas de apren-
dizaxe, asi como o0s conecementos histoncos,
tecnicos e musicals que debe abranguer a for-
macion do gaiteiro.

Carlos Nunez

(Mestre de Gaita do Conservatorio Superior Estatal de Musica de Vigo)

Todo efecto interpretativa que na maioria
dos instrumentos de vento se conquire coa
axuda da lingua, beizos, gorxa ou abdome, na
gaita somentes se pode producir cos dedos,
polo gue se convirte probablemente no instru-
mento de vento no gue os dedos tefien mais
traballo. Por isto, algo como a perfecta dixita-
CIonR, que noutros instrumentos é mol importan-
te, aqui faise imprescindible.

Ademais da -escritura dos picados e bate-
mentos, este sistema permite representar to-
dalas ornamentacions efectuadas na gaita sen
ter que utilizar os infinitamente mais pobres
signes convencionais. Asi podemos represen-
tar todo tipo de mordentes, trinos, semitrinos,
grupetos, ruidos (sonidos) de paso provocados
entre as tranquillas, entrecruzamento de notas,
notas de paso ou de conexion, notas de fondo

EFECTOS SONOROS INSTRUMENTOS DE VENTO DE CANA GAITA
Vibrato Abdome Dedos
Glissandos Beizos e dedos Dedos
Staccato Lingua e abdome Dedos *
Sforzandos Abdome e lingua Dedos *
Dinamica (FF-pp) Abdome e beizos Dedos e tempero *
Silencios Lingua e outros Dedos *
Articulacion Lingua'e outros Dedos *

*Efectos simulades.

Non todos estos efectos son levables a prac-
ticana‘gaita polo que, en ocasions © gaiteiro
convirtese, nun verdadeira lusionista gue nos
fal escoitar matices e articulacions que non
esta mais que simulanda; Poresta razon com-
pre darlle unha dimension particulan a estes
recursos, de xeito que lles saquemos maior
partida. Asi, un dos recursos expresivos mais
importantes da gaita como é o vibrato, debe
concluirse como ernamentacion e nunca como
sucede nos instrumentos romanticos como ca-
racteristica implicita do sonido

Niste senso, o autor de “A gaita no eido da
musica” plantéxase a necesidade de un siste
ma de escritura que dea cabida a todalas “esco-
las de picados” que exislen, gque son moitas
Estévez propdn a siguinte clasificacion de oma-
mentacion: -Notas de picado “irreais” que re-
presenta con fusas; Notas de adorno “univer
sais” que reproduce mediante os respectivos
signos convencionais O autor combina os sim-
bolos tradicionais de escritura clasica coa con-
vencion dos gaiteiros escoceses para poder
escribir aquelas notas que son exclusivas do
noso instrumento, Nembargantes, ao ser moito
mais sutil e matizado o sislema de ornamenta-
cion galego cd escoces, hai vanos puntos do
sistema de Estévez gue deben ser revisados.
Tomande como base a convencion de escritura
dos escoceses, por considerala a mais perfec-
cionada das existentes, ademais de ser a utili-
zada por milleiros de gaiteiros en todo o mun-
do, estableceremos un sistema similar pero
ampliado para satisfacer a sutilidade dos recur-
sos da gaita galega. Todo o conxunto destes
recursos propios da gaita pode ter calqueira
destes fins fundamentais: Separacion das no-
tas iguais, ornamentacion, articulacion ou fra-
seo e acentuacion das notas que nos interesen.
Dada unha nota principal, todo canto ormamen-
to queiramos facerlle (coa salvedade dos clasi-
cos) estard sempre en base a Picado e Bate-
menlos.

(bottom notes) ao estilo asturiano, bulgaro, e
todalas combinacions posibles entre este e 0s
picados ou batementos. {Ver fiqura -2-).

Picado.— E cando levantamos brevemente
un dedo (en ocasions excepcionais certos gai-
teiros levantan mais dun) dos gue no momento
estan a tapar os buratos.

Batemento.— [ unha denorminacion univer-
sal que quere dicir o mesmo gue "Acento” ou
“Picado-ligado”. Ou sexa, bater con un ou va-
rios dedos sobor dos furados que quedan li-
bres

Os picados soen ser simples, dobres ou en
ocasions triples. Tradicionalmente os batemen-
tos na gaita galega son sempre simples (nou
tras gaitas europeas como a escocesa ou fla-
menca hainos dobres). Poneriamos comao pica-
dos compostos aqueles que resultan da combi-
nacion Picado/s mais batemento; sendo este
un recurso utilizado por Manuel Dopazo e ou
tros antigos gaiteiros e que foi en retroceso.
(Figura -3-)

Nos picados dobres, Iriples e compostos,
debemos distinguir entre as “notas aclivas” e
as notas “estaticas”. As primeiras non son
mais que os picados ou batementos que efec-
tuamos sobre unha nota principal e que fai que
esta se convirta en varias notas de valor inferior
e que chamaremos estaticas porque non se
move o dedo que representan. (Figura -4-). Os
picados e batementos rouban o seu valor a nota
precedente, nunca a que lles sucede. Se fixéra-
mos un estudio da utilizacion de cada un deles,
veriamos que a maloria das veces o picado
recae nos tempos fortes e o batemento nosde-
biles. Islo non se lén que cumpnr cando se
utilizan aisladamente.

ESCRITURA DOS PICADOS-BATEMENTOS

Representarémolos camo notas de tamano
menor cas principais da melodia e sempre coa
plica no sentido contrario. Estas notas indica-
rannos o dedo que hai que levantar (no caso
dos picados) ou ofs dedos cos que hal que
bater (no caso dos batementos)
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A nota que executa o picado sempre sera
mais aguda ca ornamentada (ainda que si dese-
xamos buscar excepcions atoparémolas). Os
batementos escribense representando a nota
que producen, que sempre sera mais grave cas
companeiras (salvo en certas excepcions, pro-
blematica que veremos mais adiante), depen-
dendo da sua duracion, podemos representalas
como fusas, semicorcheas ou corcheas. Fusas:
corresponde con picados pechados, nos que
nen se distingue a nota resultante pola sua
repidez. Semicorcheas: Son picados abertos
nos que xa podemos percibir e identificar o seu
son. Corcheas: Tratase de picados mais aber-
tos, que polo seu valor, as veces, a nota resul-
tante intégrase na propia melodia.

En canto aos batementos, poden represen
tarse como fusas {cando sexan batementos de
curta duracion) ou como semicorcheas (cando
se trate de batementos mais longos). Dase por
suposto que o valor asignado aos picados e
batementos non tén porque ser o real xa que se
trata dunha simple convencion

Hai algunhas expresiéns que tamén deben
quedar craras no seu significado; asi como
“Pechar” ou "Abrir" os picados quere dicir
darlles mais ou menos valor, ou sexa, que o
dedo en cuestion estea mais ou menos tempo
levantado. Pola outra banda, “separar” ou
“xuntar” os picados quere dicir deixar transcu-

Trr mais ou menos tempo entre eles (ver figura
5

Existen alguns casos excepcionais, que se
ben puderan parecer conflictivas, ao meu pare-
cer teran doado arranxo por convencion: A)
Distinguir nos entrecruzamentos de notas, can-
do se produce un picado e cando unha nota real
{(figura -6-). Para o gue suxiro representar 0s
picados seguindo a regra exposta e as notas
reais conforme aos picados pero ca plica en
sentido contrano, ou sexa, igual que as notas
reais e principais da melodia. B) ;Como repre-
sentar outros batementos que en lugar de dar
unha nota mais grave producen unha mais agu-
da? Exemplo: Ao un Mi bemol (sistema Do). Fa
natural (sistema Re) co meinino producese un
salto de semitono aseendente. Qutro caso co-
mun € bater un si bemel (sistema Do). Do
natural {sistema Re),.co-anular, co.que na-maio-
ria dos punterros producese un salto de tono
ascendente.

Existen outros’exemplos similares en xeral
coa posicion "horguilla™ “Para situaciones co-
mo estas a solucion reside en decantarse por
escribir estes batementos coa nota que produ-
cen {de xeito que & doado que se confundan
con picados) ou’ optar/por representalos polo
dedo que os executa, independentemente da
nota que xenera,

Agrupacion folclorica da Casa de Galicia de Bruselas.

SISTEMA DO SISTEMA RE
DO RE

Sl DO

LA Sl

SOL LA

FA SOL

Ml FA

RE M

C) En notas alteradas como o La bemaol (sis-
tema Do). Si bemol (sistema Re) ou Fa sostent-
do (sistema Do). Sol sostemido (sistema Re) e
moi corrente e aconsellable utilizar posicions de
apoio con dedos da man dereita para correxir a
afinacion. Ao efectuar batementos sobre estas

notas, o son resultante variara dependendo dos
dedos que tenamos tapados na man dereita,
polo que neste casi propono buscar un modelo
standard de representacion, sexa cal sexa a
postura que utihcemos.

Outra teima por resolver son os dous siste-
mas de escritura actualmente en uso a saber:
RE e DO o que esperamos consensuar unha
vez conquerida a unificacion da escritura para a
ornamentacion, anque entendemos que este
sera un proceso longo de adaptacion, requerin-
do o esforzo de todos

Non me gustaria concluir este traballo sen
mostrar o meu interés por lograr unha unifica-
cion no xeito de reflexae a escritura para gaita
galega, pois dada a sua universalidade e o intre
expansivo que esta a experimentar, seria de
desexar que un gaiteiro, por exemplo, de Aus-
tralia, de Canada, Bélxica... e nos mesmos,
especialmente, podamos entender a musica de
gaita a través de un sistema de escritura gue
refrexe crara e nittdamente a sua forma mter-
pretativa.
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Hermenexildo Fernandez

Manifesta o seu desexo de facerse socio.

O palleteiro Hermenexildo
Fernandez Méndez

foi galardonado coa primeira
palleta de plata de Galicia

A Asociacion de Gaiteiros de Santiago e Comarca acaba de tributarlle ao
Palleteiro Hermenexildo Fernandez Méndez un homenaxe facéndolle entrega da pri-
meira palleta de prata construida en Galicia, en reconecemento & sua extraordinaria e
meritoria labor no eido da construccién das palletas.

Herme, tal como € conecide no mundo da gaita, adicase intensamente a estes
menesteres, constituindo a Unica ocupacion importante da sua vida. O seu ir e vir
visitando gaiteiros por todo Galicia € constante, de ahi a gran simpatia de que goza
neste ambiente. Recorda aos gaiteiros que é moi mala costumbre mollar a palleta, xa
que a cana non quere humidade; polo que se inclina a creer que o dito de mollala palleta
era mais ben unha disculpa dos gaiteiros para mollala outra palleta con aguardente.

Noutro orden de cousas, o presidente da devandita Asociacién Lucas Dominguez
informanos gue o pasado 3 de marzo do 1990 celebraron a VI FESTA DO GAITEIRO, que
se ven celebrando dende o 1985, na que participaron gaiteiros e toda a xente vinculada
ao mundo da gaita. Esta festa consiste esencialmente nun xantar de fraternidade,
rematando con. interpretacions libres dos asistentes. Asemede o 22 de decembro
pasado, colaborando coa AGRUPACION CANTIGAS E AGARIMOS celebraron un con-
certo no Teatro Principal de Santiago dentro do programa de Nadal-90. Para o ano 1991
esperan poder levar a cabo o IX CONCURSO DE GAITAS si contan con axuda do
Concello, xa que asegun a sua informacion o Concello non se mostra moi favorable a
este tipo de actos.

DN L
ENDEREZO ........ R
POBOACION e R

TELEFONQ ..o oo e e A

ACTIVIDADE NO MESMO ......... o S S T S e
(Gaiteiro, Tamborileiro, Bombista, Pandereteiro...)

Asdo.:

DOMICILIACION BANCARIA

(] e 1 - N ——
ENBDEREAD: sunssunmmss e i s

Sr. DirectordoBanco ..o

Moi Sr. meu: Agradecerialle debitara na mina conta, NUMEBIO (... .ot saies e e raneees T s e

de isa oficina, os recibos correspondentes a “"ASOCIACI:N DE GAITEIROS DE SANTIAGO & BISBARRA”.

Por mor disto, saudao atentamente.

Asdo.:



22 Anuario da Gaita ACTUALIDADE

e .

A Asociacion de Gaiteiros Galegos acaba de sacar a luz o seu boletin N. 0

por medio do que se pretende crear un vinculo de comunicacion entre

todolos asociados; agradece, asemade, a Asociacion calqueira colabora-
ASOC/AC/ON DE GA/TE/HOS GA[_EGOS cion para futuras pub%icamqrjcs (cornemar!os‘ entrevistas, novidades disco

graficas, publicacions, actividades dos grupos, etc.). No mesmo senso a
Apdo. de Correos 1 - Melide - A Corufia Asociacion fai unha chamada para a nova captacion de socios, cubrindo o
presente boletin de inscripcion, acompanado de unha fotografia

A fin de ofrecer un concepto mais amplio da Asociacién, incluimos a continuacion a Editorial do primeiro boletin da Asociacion de
Gaiteiros Galegos

A Asociacion de Gaiteiros Galegos nace como consecuencia das inquedanzas dunha serie de xente (gaiteiros, percusionistas, artesans
e persoas relacionadas coa museca tradicional] gue creen na necesidade de agruparse para traballar a prol dun instrumento que & a sena de
identidade musecal do noso pobo, a garta.

O xérmolo de esta idea temos que buscale nas primeiras xuntanzas de gaiteiros de toda Galicia, que se celebraron a finais dos anos 70
na vila de Ortigueira e posteriormente en Melide. Nestas reunions puxéronse os cimentos do que, despois dos tramites pertinentes, seria esta
Asociacion

A filosofia de este colectivo vai estar centrada en todo o relativo 4 gaita e a sUa problematica, asi seran tarefas primordiais:

A formacion dun fondo fonografico de partituras, asi como de libros, articulos periodisticos gue traten sobre o instrumento, para que
tenan aceso a eles todos aqueles aficionados, estudosos e interesados no tema
A narmalizacion e sistematizacion do ensino do instrumento, sen menos cabo das particulandades de cada bisbarra

—A defensa dos instrumento e da sua museca das agresiins aique se ven, maitas veces, sometidos por aquelas que a manipulan en
provelto propio. )

O establecimiento dunhas lineas nas que desenrolar este traballo sen salrse dos cauces da tradicion: non trabucar evolucidn con
trocos a esgalla por capricho ou amparadas en argumentos seudo-histéricos, manexados arbitrariamente co fin de xustificar estes desmans,

Chegar a ser un drgano consultivo de cara 05 distintas estamentos da sociedade ¢ de administracion en todos aqueles asuntos
referidos a gaita, e asi evilar que se subvencionen con cartos pablicos proxectos que tentan desvirtuar un elemento xenuino e diferenciador da
nosa cultura.

Sobre todos estos aspectos xirard o labor da Asociacion, que esta aberta a todos aqueles que estexan dispostos a aportar o seu grao de
area en beneficio do noso instrumento nacionall

e T BETVOE NSCRPCON

Apdo. de Correos 1 - Melide - A Coruiia

APELIDOS o ) . NOME
ENDEREZO

ACTIVIDADE TELEFONO
N DE CONTA E BANCO e

Asinado

NOTA:

Fregaselle adxuntar
a este boletin

unha fotografia
famasio carnet.
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ASOCIACION GALEGA DE BANDAS DE GAITAS

A Asociacion galega de Bandas de Gaitas xurde da inquedanza dun grupo de directores de bandas de gaitas,
constituindose primeiramente a Comisién Xestora ata a Primeira Asamblea Xeral que tivo lugar en Ferrol o dia
nove de marzo do 1991, na que serian ratificados os estatutos e elixida a Xunta directiva.

A razén fundamental e filosofia desta Asociacién é a coordinacion, informacién e apoio do gran numero de
Bandas de Gaitas galegas, dentro e fora de Galicia. Asemesmo, a Asociacion intentara ofrecer un servicic de
asesoramiento a tédalas Bandas asociadas. Con todo, o labor fundamental da Asociacion sera, sen dubida, a
organizacion dos Campeonatos Provinciais € nacionais de Bandas de Gaitas, os gue constituen unha canle
orientativa e de motivacion dos xoves comporientes da maioria das bandas existentes.

A curto prazo, a Asociacién tén programado o siguinte labor: a) Publicacion do Voceiro da Asociacion. b)
Organizacion dos Campeonatos Provinciais e nacionais. ¢) Determinar o plantel de xuices-adxudicadores para
os Certames: estabrecendo a normativa que os rixira. d) Estabrecer contacto con todalas Bandas existentes,
considerandose como tales as formaciéns que superen as 8 gaitas e percusion.

Por todo elo, penso que a ASOCIACION GALEGA DE BANDAS DE GAITAS tén frente a si un reto histérico, €
dicir, a organizacion e orientacién de milleiros de rapaces galegos que estudian o noso instrumento nacional en
Asociacion de vecifios, grupos escolares,. concellos, agrupacions folcléricas, Escola de Gaitas asi como
Asociacions creadas en torno & gaita; a todos pido a sua colaboracion facéndose socios, xa que, en resumidas
contas, redundara no seu beneficio que éa dignificacion do noso instrumento insignia: A Gaita.

XAVIER CARRO GARROTE
(Presidente)

Para realizar a alta na sociedade, rellenar ficha e enviala a respectiva Delegacion Provincial, séndolle remesada a continuacion a tarxeta
de Banda asociada. As Bandas de fora da Galicia Territorial enviaran a ficha A Delegacion de Ourense.

DELEGACIONS:

[ S

ASOCIACION GALEGA DE BANDAS DE GATTAS [ /7

Coruna: Xabier Carro
Camino Real da
Madalena, 47

15350 CEDEIRA (Coruna)
Telefono (981) 48.26.48.

FICHA DE INSCRIPCION BANDA

Lugo: Luciano Pérez
Escola de Gaitas-Diputacion
de Lugo

OIS A BANGA et oottt e R
Teléfono (982) 22.50.11

[y T0 (=1 = 70 o Lo | e e R P R e
Ourense: Xosé Lois Foxo

IR |- | | PR PR A Apartado postal, 520
Teléfono (988) 22.73.00
Composicion actual da Banda N.o de GAILAS ... s Fax 244350
32080 Ourense
Redabrantes.._. ... BOWBOS:. .o N MDAOS mms s -
' Pontevedra: Dionisio Aboal
Pandeiras ..o CRAMASCOS e OUITOS Mourente-Mourente, 7
) Teléfono (986) 85.75.93
Tonalidade.. A5 S OB PONTEVEDRA
.de... RN o | o o [ IR

(Firma representante da Banda)
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LAS 91 CORNAMUSAS DE EUROPA
Del 20 de abril al 20 de mayo de 1991

LA PRIMAVERA DE LA CORNAMUSA

Sabado, 20 de abril, 21 h_, en Anost (71):
-HET BRAVANT VOLKORKEST. (Flandes).
ATOUT VENT. (Morvan).

~Domingo, 21 de abril, 15 h., en St. Sernis du
Bois. (71):
HET BRABANT VOLKQORKEST. (Flandes).
LA GALIPOTE, (Morvan).

-Vieres, 26 de abril, 21 h,, en Autun. (71}:
~MARC GUILLOUX y JIM AMSTRONG. {Ir-
landa).
DUO DE ASTURIAS: José M. y Javier
Tejedor

Sabado, 27 de abril, 21 h., en St. Léger Sous
Beuvray. (71):
GRUPO J-C MAILLARD.
TRIO DE VEUZES.

Domingo, 28 de abril, a las 16 h., en Arleuf
(68):
GRUPO J-C MAILLARD.
-DUO ESBELIN/POUGET.

Martes, 30 de abril, 21 h,, en Vézelay. (89):
GRUPO DE GILLES BINCHOQIS.
-META. (Hungria).

PROGRAMA
BORGONA

Miercoles, 1 de mayo, en Saulieu. (21):
Jornada Europea de la Cornamusa, (Comi-
da, actuaciones).
META. (Hungria).
DUO DE ASTURIAS.
DUO DE BALEARES.
—LA GRAN BANDA DE CORNAMUSAS.

Sabado, 4 de mayo, 21 h. en Quroux en Mor-
van. {(56):
N.y O. DAVIAU.
—-DUO DE BALEARES.

Jueves, 9 de mayo, 21 h. en Etang sur Arroux.
(71):

—DUO BIGOT/CREPILLON. (Bretana)
FAUBOURG DE BOIGNAR. fMorvan).

Viermnes, 10 de mayo!ailas 21 h. en Chateau
Chinon. {56);
~-DUO MONTBEL/BLANCHARD.
KEVRENN ALRE (Banda Bretona)

=Sabado; 11 de mayo, 15 hsen Autdn. 71k
~KEVRENN ALRE. (Banda Bretana),

Sabade, 11 dernayd, 21 h. enSt. Honoré les
Bains. (58):

AURELIO PORCU. {Cerdena)
PERLINPINPIN FOLC. (Gascona)

JORNADA EUROPEA DE LA CORNAMUSA

1.° DE MAYO EN SAULIEU. (21)
—Reunion de la mayoria de instrumentistas
de cornamusa de Francia y Europa
Banquete pantagruélico y actuaciones.

LOS ENCUENTROS DE CHATEAU-CHINON

Del 8 al 12 de mayo en Chateau-Chinon. (58):
—~Encuentros, actuaciones, bailes, conferen
cias, cursillos de zanfona, violin, danza, acor-
deon diatonico, musica de baile.
Cornamusa con:
—~ERIC MONTBEL. (Chabrette).
MARC GUILLOUX. (Uilleann Pipe).
CLAUDE ROMERQ. (Chabrette).
—PIERRE HERVE. ({Comamusa del Centro).
-ROBERT AMYOT. (Gran cornamusa y cant)

Cornamusa
construida

en Sta. Coloma de
Gramanet
(Barcelona).
Artesano: Francisco
Calvo Regueiro.
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A Rarop Buanca,

Novidades discograficas

FINALISTAS "I TROFEQ DE GAITA” FIN DE
SIGLO Edita: Edigal, Via Pasteur, S/N POL.
TAMBRE-SANTIAGO

Novidades editoriais

PONENCIAS ¥ CONCLUSIONES DEL “I EN-
CUENTRO DE GAITEROS DE ARAGON"
Editorial: Fundacion Publica “La Marisma” vy
Culturalcampo-Sobrarbe

ICONOGRAPHIE DE LA CORNAMUSE Natte
Catherine et Jean-Luc

SACKPIPAN | NORDEN Per-Ulf Allmo Stock-
holm & Uppsala 1990

Este libro pode pedirse a Per-Ulf Allmo, Tullin-
gebergsvagen 15 S-146 00 TULLINGE (Suecia)

MICHAEL PRAETORIUS SYNTAGMA MUSI-
CUM - De Organographia 1619

Internationale Geselschaft fur Musikwissens-
chaft

MUSIKINSTRUMENTE SELBERBAUEN Jack
Botermans, Herman Dewit, Hans Goddefroy
Verlag der Spielleute Michael Hofmann Post-
fach 1144 D-6101 BRENSBACH

Sackpfeifers Handbuch Michael Hofmann

EL SAC DE GEMECS A CATALUNYA (Exposi-
cio) Josep Alba e Xavier Orriols
Generalitat de Catalunya 1990

Gaita e punteiro

de practicas construidos
polo artesano

lain McDonald

en Glasgow.
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iiSE A GAITA FALARA!!

Se me colles non me rompas
se me tocas faino ben

quen en min doce sébrame
e quen me desafine tamén.

So ti amigo gaiteiro
podes de min conquerir
que “toque” “chore” “fale”.

E x& que falando estamos
lembrome de Rosalia

e dun poema que decia
moi cheifo de verdades:

iiSe a gaita colles nas mans
collea con dihidade!!

Nazario Gonzdlez Iglesias “Moxenas” nomeado vigués
distinguido pola sua constante labor a favor da gaita.

"PANADEIRINOS DE CEA"

=========S=SoSoosoooo o Xosé Lois Foxo

Allegro (Pandeiretada)
) [——— - T~
g | e o !
[F‘hr 1 1 h | l m
W e e e e e e H“:ﬁ@

L 18
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La rifa dels porcs, vegoms un dibuix de M. Moliner publicat
sl sctmmenny K muclle de fa Tocrarsa, de Darcelons

Uno de los instrumentos con mayor protago-
nismo en la musica catalana de antano fue la
cornamusa o sac de gemecs y nos damos
perfecta cuenta de ello en la medida en que con
un minimo de interés penetramos en cualquie-
ra de los campos que nos dan informacién
sobre los instrumentos musicales y su mundo.

El sac de gemecs estuvo presente en las
diversas manifestaciones de la vida de las gen-
tes de Catalunya durante siglos, siguiendo el
proceso por otra parte universal de pasar de un
uso culto a un uso popular y de ahi a su
paulatina desaparicion, que se puede conside-
rar total en los tiempos de la Segunda Repu-
blica.

Una de las pruebas del antiguo arraigo que
tuvo la cornamusa o sac de gemecs es la
diversidad de denominaciones comarcales que
se utilizaron para nombrar el instrumento, ultra
los conocidos: Borrega, Coixinera, Botella, Ca-
tarineta, Criatura Verda, Bot, Buna, Cabreta,
Borrassa, Gaita, Moca Verda, Sac de les As-
pres, Margandeta, etc., todas ellas presentes
en citas literanias o recogidas en un momento
dado de la tradicion oral.

El patrimonio iconografico referente al instru-
mento es notable, y en la medida que se ha
profundizado en el tema han aflorado muestras
hasta hace poco desconocidas y de mucho
caracter. Del siglo XIV al siglo XX nos encontra-
mos cantidad de representantes donde esta
presente la cornamusa. Para citar solamente un
par de ejemplos, en el Palau de la Generalitat
de Catalunya (Barcelona) hay tres cornamusai-
res en distintos lugares del palacio gotico (siglo
XV). Citare también las hiperrealistas figuras del
Belen del escultor barroco Ramon Amadeu
(Barcelona 1745-1821) que prodigo abastamen-
te la figura del sonador de cornamusas en obras
de gran detalle v belleza.

Pero no todo ha quedado en iconografias,
citas literarias o tradicién oral, pues afortunada-
mente nos ha llegado también lo més importan-
te, que son los instrumentos. La mayor dificul-

Cobla de tres quartans.

LA CORNAMUSA CATALANA

tad en la conservacion de este instrumento
radica en encontrar juntas todas las piezas que
lo componen, sobre tode porque son de mate-
rial organico de una vida relativamente corta. Al
pudrirse la piel, las distintas piezas se dispersan
y por ello la que nos ha llegado con mayor
cantidad es el grall o punteiro, por ser el Unico
que se identifica con un instrumento musical y
es susceptible de ser guardado. A pesar de ello
nos son conocidos cerca de la decena de instru-
mentos completos o casi, algunos de muy re-
ciente localizacion, lo que ha permitido unas
perfectas reproducciones, asi como el estudio
de antiguos obradores dedicados a la construc-
cion de cornamusas. Cabe distinguir el modelo
de cornamusa de la Catalunya del nord o “mo-
delo perpinyanés”, que se distingue de la del

- sur por la especial morfologia del “braguer”,

que viene a ser una buxa de tres orificios.
También haremos notar la similitud del sac de
gemecs cataldn con “les xeremics” mallorqui-
nas de tanto arraigo en la isla, lo que nos lleva a
pensar que sefian up misMo instrumento en su
origen, sea cual fuere éste. La cornamusa o sac
de gemecs tiene el grall afinado en Do vy los
bordones en Do-Sol-Do8".

Un capitulo importante lo constituye el tra-
bajo musicolégico de blusqueda de material mu-
sical quese interpretaba con el sac de gemecs.
Por una parte tenemos las piezas que sabemos
con certeza que se interpretaron cen este ins-
trumento, que van desde el Liibre Vermell de
Montserrat (s. XIV) a danzas populares del siglo
XIX que fueron recogidas como propias del
instrumento. También hay muchas piezas del
cancionero tradicional que por su estructura,
altura tonal o tesitura y compas nos dejan po-
cas dudas de que fueron compuestas para el
mismo instrumento. Una de las fuentes actua-
les de recogida lo constituyen los libros de
organista, ya que era muy frecuente entre los
organistas de las iglesias la copia de melodias
populares del momento (siglos XVIII y XIX) para
interpretarlas libremente en las llamadas “/fi-

bertats d'orgue” que eran determinadas licen-
cias jocosas que se practicaban en las iglesias,
en la noche de Navidad especialmente, y que
se suprimieron a partir del Motu Propio de Pio X
sobre musica sagrada. Finalmente hay que re-
senar una gran cantidad de musica recogida por
musicologos y estudiosos en su momento (an-
tes de la guerra 1936-1939) y que hoy, a pesar
de conocer su existencia, se encuentran en
paradero desconocido, pero con la esperanza
de que aparezcan algun dia.

Hay que resaltar también los esfueizos insti-
tucionales que se han hecho para la recupera-
cién de este instrumento y sus funciones, que
van desde las becas promoviendo estudios a la
sensibilizacién de distintos estamentos a la ho-
ra de tener en cuenta un instrumento que hasta
hace poco era poce o nada considerado. En
este sentido resaltaremos la importante exposi-
cion “El Sac de Gemecs a Catalunya” mantada
por el Departament de Cultura de la Generalitat
de Catalunya, que desde el pasado verano en
que se inauguro en el marco del festival de
musica tradicional de Vilanova i la Geltrd ha
recalado en distintas poblaciones del Principa-
do, entre ellas y recientemente en el Palau de la
Musica de Barcelona, coincidiendo con el se-
senta aniversario de la exposicion celebrada en
el mismo lugar con el nombre de “Exposicio
lconogréfica de la Cornamusa” (Orfeé Catala
1931) y que constituye el (nico antecedente de
'a muestra actual.

La investigacion y la museografia sin embar-
go sirven para poco Si no se tiene en cuenta la
proyeccion futura, y en este sentido podemos
afirmar que nos movemos por unos caminos
llenos de realidades y esperanzas. Es del todo
frecuente encontrarse en las fiestas, recitales y
festivales a gente joven que incorpora la corna-
musa con toda naturalidad, convirtiéndose mu-
chos de ellos en poco tiempo en excelentes
intérpretes. Ello no priva que algunas veces
alguien del publico exclame: "jMira como to-
can la gaita gallega!”

Xavier Orriols Sendra
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ANTEPROYECTO DE CONTENIDOS
MUSEO DE LA GAITA

Situado en una sala del Antiguo Instituto
Jovellanos, el Museo de la Gaita fue inaugurado
el 29 de junio de 1966. Su fundador fue el
Ayuntamiento de Gijon, siendo el alcalde
D. Ignacio Bertrand. Segun el testimonio de
D. Daniel Palacios, principal promotor de la idea
y de la creacién del Museo, la coleccion se
componia inicialmente de un “zukra” arabe,
una zampona calabresa, una xeremia mallorgui-
na, algunas gaitas asturianas y una gaita de
Tras-os-Montes, adquirida a un gaitero que par-
ticipo en los actos del Dia de Asturias. Asimes-
mo, existia un fondo iconografico a través de
una empresa comercial de Barcelona.

En 1973, se incorpora D. Rafael Mere al
Museo de la Gaita como conservador de la
coleccion y en 1970 se publica el primer cata-
logo.

En 1975, apremiados por la urgente necesi-
dad de dejar libres los locales del Antiguo Insti-
tuto Jovellanos para instalar en ellos la Division
de Filosofia y Ciencias de la Educacion de la
Universidad de Oviedo, la coleccion constituida
en Museo Internacional de la Gaita se traslada a
la Casa de los Valdés en el pueblo de Asturias,
donde permanece embalada hasta 1979.

Entonces, bajo la supervision de D. Luis Ar
guelles, director del Pueblo de Asturias, pasa a
ocupar los locales de la Casa de los Gonzalez de
la Vega, también en el Pueblo de Asturias
Desde ese momento, la histona del Museo
aparece vinculada a la del Pueblo de Asturias,
como espacio o marco etnografico en el que se
situa. Sin embargo, tal y como queda de mani-
fiesto en algunas declaraciones aparecidas en
la prensa del momento y de acuerdo con el
informe que emitieron en 1982 los senores
Augusto Panyeya, director del Museo Etnogra-
fico de Barcelona y D. Antonio Limdn, director
del Museo del Pueblo Espanol de Sevilla, siem-
pre se destaco el potencial cientifico y museo-
grafico de los fondos que constituian el Museo
Internacional de la Gaita frente a la dispersion y
arbitranedad de la coleccion del Pueblo de As-
turias. Desde su creacion y hasta el momento
actual, el Museo ha tenido una gestién munici-
pal. En sus comienzos contaba en plantilla con
la presencia de un conserje, constructor de
gaitas, que se ocupaba del mantenimiento del
Museao vy la apertura al publico y vigilancia de la
exposicion.

En 1973, se incorporo al Museo en calidad de
conservador D. Rafael Meré (Villaviciosa 1895
Gijon 1978) que permanecio durante cinco anos
al frente del mismo.

Durante este periodo de gestion es del tnico
que existen escasas referencias documentales
ya que no hay o al menos no se han encontra-
do, documentos de archivo, libros de registro,
inventarios o catalogos de piezas, si exceptua-
mos el ibro publicado por Rafael Mere en 1970
y que recoge la relacion de instrumentos que
configuraban la coleccion en aquel momento.
Si se ha encontrado por el contrario una exten-
sa correspondencia mantenida entre Rafael
Meré y numerosas personas e instituciones
nacionales e internacionales. Del analisis de

MEMORIA HISTORICA DEL MUSEO

esta unica fuente documental hallada en el
Museo podemos constatar lo siguiente:

1.— El envio del catdlogo del Museo en nu-
mero que se situa en torno a los 500 ejempla-
res, a numerosas personas y entidades vincula-
das al mundo de la politica, 'a investigacion
musicologica, aficionados, etc.

2. La peticion de una variada informacion
grafica, iconografica, discografica y de bibliogra-
fia especializada sobre las cornamusas.

3. Propuestas de compra o intercambio de
instrumentos de distintas procedencias.

4. Peticion de presupuestos a distintas fir-
mas comerciales y al Museo de Figuras de Cera
de Madrid para la construccion de maniquisde
cera que pudiera ser gl soporte de los instru-
mentos de musica enuna posible presentacion
de la coleccion.

En general, la imprecisidn y ambigiedad de
las solicitudes, asi como un posible extravio de
la correspondencia, hace que la respuesta en
gran parte de las peticiones, se.ignore. No
obstante, durante este periodo y por diferentes
vias llegan nuevas piezas al Museo: una suqga-
ra de Libia, una pibsack flamenca. una diple de
Croacia, una Balgpipan de la region de Dalarna,
en Sueecia; uha Veuze de la Alta Bretana, asi
como la mayoria de los instrumentos,

Entre las actividades desarrolladas por el Mu-
seo hay que destacar la convocatoria en 1974
del concurso de Gaitero Mayor de Espana y
Gaitero Mayor del Mundo. Este ultimao no llega
a celebrarse, por razones obvias

A la muerte de D. Rafael Mere, el Museo
queda sin director hasta el momento de su
traslado al Pueblo de Asturias, donde permane-
cera bajo la direccion de D. Luis Arguelles. En
1982, se crea un Patronato para velar por las
actuaciones en el Pueblo de Asturias, integrado
por:

Alcalde y Presidente: D. Jose M. Palacio.

Pte. de la Comision de Cultura: Francisco
Villaverde.

Pte. Comisién de Hacienda: Francisco Sa-
rasua.

Delegada de Museos: Blanca Palmero.

Camara de Comercio: Claudio Fernandez
Junquera.

Interventar: Jesus Ferrero.

Secretario: Alfredo Villa.

Se nombra entonces coordinador del Pueblo
de Asturias con caracter honorifico a Daniel
Palacios

El 4 de octubre de 1984 y “dado que en sus
anos de existencia no ha tenido nada que ver
en el desarrollo, mantenimiento y conservacion
del mismo” se procede a la disolucion de dicho
Patronato.

En 1985 se transfiere parcialmente la gestion
del Pueblo de Asturias y por tanto del Museo
de la Gaita a la Fundacion Municipal de Cultura
que contrata por un periodo de tres anos a Luis
Arguelles como conservador y director del Pue-
blo de Astunas y por tanto del Museo de la
Gaita. En 1988, la plaza queda vacante y desde
entonces la coleccion se mantiene sin cambios
exceptuando la adquisicion de una gaita grillera

Alfonso Garciaoliva Mascaros
Gijon, diciembre de 1990

asturiana efectuada en 1989. En el momento
actual se trabaja en la reorganizacion interna del
Muséa v en la presentacion de la coleccion.

Debido a la escasez de documentacion escri-
ta existen numerosas lagunas informativas res-
pecto a aspectos del Museo como la restaura-
cion de piezas, reproduccion de instrumentos y
adquisicion de fondos organologicos, bibliogra-
ficos y discograficos, si bien seguimos investi-
gando con el fin de aclarar los origenes de la
coleccion y las tareas desarrolladas por el taller
de gaitas.

4. CLASIFICACION DE LA COLECCION Y
PROPUESTA DE EXPOSICION.

Metodologia.

A partir de la clasificacion general de
instrumentos musicales establecida por
Curt Sachs y Herich Hornbostel: Systema-
tik der Muskinstrumente. Berlin. 1914, y
aceptada universalmente, las cornamusas
constituyen dentro de los aerofonos un
apartado especifico como instrumentos de
lenglieta con deposito de aire. Dentro de
este apartado podrian elaborarse posterio-
res divisiones en funcion de la seccion
interior del tubo melodico: conica, cilindri-
ca o mixta; del sistema de insuflacion,
directo o mecanico; o bien de la naturaleza
del depésito de aire; rigido (calabaza) o
flexible (fuelle), y exterior al instrumento
(carrillos en respiracion circular) o integrado
en éste, caso mas frecuente.

Al presentar este sistema subsidiario de
clasificacion numerosas excepciones Y
mostrarse dificilmente operativo, hemos
optado por seguir, partiendo de la base
establecida por Sachs, un sistema morfola-
gico evolutive vy geografico, expuesto por
Anthony Baines (Bagpipes. Oxford. 1960),
al cual hemos anadido algunos elementos
de analisis no reflejados por este autor en
la época en que fue publicada su obra
Estos elementos adicionales nos han per-
mitido crear un sistema de clasificacion
original y bastante innovador.

Clasificacion general

A_— Chirimias o albogues

B.- Cornamusas primitivas

C.— Comamusas europeas crientales
D.— Cornamusas europeas occidentales
E.— Cornamusas barrocas y derivadas

Como exposicion preliminar, y aun siendo
conscientes de las excepciones gue existen,
presentamos algunas generalidades relativas a
la morfologia de cornamusas:

Los "punteros” de seccion cilindrica son
exclusivos de los grupos Ay B, y abundan en el
&

-Las secciones conicas corresponden al gru-
po D principaimente.

~Las lenglietas dobles (“pajuelas”) son ex-
clusivas de los grupos Dy E
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Por lo general, lengiieta o cana simple o
batiente ("pajon") corresponde a seccion cilin-
drica, y lengiieta doble a seccién conica, sin
embargo, casi todas las cornamusas europeas
del periodo barroco poseen seccion cilindrica
estrecha y lengiieta doble

-Los fuelles “entenzos” son exclusivos del
grupo B y muy abundantes en el C. Los de
cuera cosido son exclusivos del grupo E y casi
exclusivos del D.

La insuflacion mecanica a traves del fuelle
auxiliar (“barquin”) aparece en el siglo XVIl en
un contexto cortesano y posteriormente S€e po-
pulariza en numerosas zonas europeas, sin que
hasta la fecha sea posible determinar una nor-
ma de expansion y adopcién del “barquin”.
Existen casos de insuflacion mecanica en cor-
namusas de los grupos C y Dy este sistema es
practicamente el unico empleado en el E

Especialmente en el grupoe D, y dada la gran
variedad de modelos desarrollados, nos hemos
visto obligados a clasificar algunos instrumen-

A.1.Sin pabellén

A Chirimias
& Albogues

A.2. Con pabellén i

A2.2
Tubo doble

P A.1.1. Tubo simple

A.1.2. Tubo multiple

' A.2.1. Tubo simple {

tos ateniéndonos exclusivamente 4 SuUs pecu-
haridades morfolégicas mas importantes, una
vez establecida su familia geografica, y chvian-
do localismos o aspectos técnicos o evolutivos
que harian excesivamente complicada la clasifi-
cacion. No obstante, para una catalogacion par-
ticularizada y minuciosa, el sistema que propo-
nemos aqui permite un desarrolio pormenaoriza-
do ulterior a partir de cualquier rama, teniendo
en cuenta elementos de analisis tales como
digitacion, tipo de cana empleado, estilos de
torneado y decoracion o materiales utilizados,
en el caso de los instrumentos que presentan
un mavyor grado de evolucion.

~Existen dos instumentos, la Cabretta auver-
Aesa y la Villeann Pipes irlandesa, que por sus
peculiares caracteristicas, pueden ser clasifica-
dos en dos apartados distintos (022112 o
E212, y D31222 6 E211, respectivamente) ate-
niendose a su origen histérico o bien a sU
empleo geografico actual

GRUPO A Estos instrumentos se caracteri-

A.1.2.1, Orificios simétricos

zan por la ausencia de fuelle, cumpliendo la
funcion de éste los propios carrillos del musico,
hinchandose v deshinchandose al em plear éste
la técnica de insuflacian denominada “respira-
cion circular”. Los tubos sonoros son de cana,
Y. excepcionalmente, tallados en un bloque de:
madera, en algunos casos, la lamina batiente
esta tallada en la misma cana que forma el tubo
sonoro. Las embocaduras y pabellones de reso.
nancia que presentan algunos instrumentos de
este grupo, son normalmente fijados con cera a
los tubos sonoros, v a veces esta filacion se
refuerza con tirantes de hilo o cordel, Otro
elemento que aparece en los especimenes
mas evolucionadas es el yugo. Esta pieza con-
siste en una pieza alargada, generalmente talla-
da en madera, con un acanalamiento longitudi-
nal donde se apoyan el 6 los tubos sonoros.

La distribucion geografica de este grupo de
instrumentos es muy amplia, yendo desde Es-
cocia, en su extrema noroccidental, hasta Sri
Lanka en el otro extremo suroriental.

A.1.2.1.1. Divergentes

A1.2.1.2. Paralelos

Al221.
e i Divergentes
A1.2.2. Orificios asimétricos
A1.222 A.1.222.1. Con embocadura
f A2 FREisies A4.1.2.2.2.2. Sin embocadura

Sin embocadura

A21.2

Con embocadura 4

A221.1.

Orificios simétricos
A221.

Sil bocadura
nembesacura 1 w2212,

A.2.1.2.1 De cuerno

A.2.1.2.2. Tubo de madera o metal

s A.2.1.2.3, Dis co de madera

A.2.2.1.1.1. Pabellén comin

A.2.2.1.1.2. Pabellones separados

A222,

Con embocadura |

A2222

Orificios asimétricos

AZI2. 251

Orificios simétricos

Orificios asimétricos

A.2.2.1.2.1. Pabelldn comin
A2.2.1.2.2 Pabellones separado:s
2110,
A2221.1. [ A222.3.1 Conigpage
Pabellén comin A222.1.1.2 Sinyugo

A222.12. ( A.22.2.1.2.1.Con yugo

A.2.2.2.1.2.2. Sinyugo

Pabellones separados

A2222.1.1. Con yugo

Pabellon comin | 4222212, Sin yugo

A2 2227, {
A22222.

Pabellones separados [ A.2.222.21. Conyugo

A2222272. Sinyugo
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El grupe B esta constituido por instrumentos
cuyos elementos sonoros son basicamente los
mismos que en el anterior grupo, es decir:
Tubos sonoros de cana, pabellones de resonan-
cia generalmente constituidos por un asta de
vacuno, lenglietas simples batientes y en bas-
tantes casos, presencia de yugo. Estos ele-
mentos sonoros aparecen ya fijados a un fuelle
de piel, enterizo, en forma de odre. Los especi-
menes mas caracteristicos proceden del Ma-

B.1. Con pabellén
de resonancia

B. Cornamusas
primitivas

B.2. Sin pabellén

de resonancia

B.1.1. Puntero
doble

greb, y una de sus peculiaridades consiste en la
forma discoidea de los asientos. La valvula o
“zapon” presenta una resolucion tambien dife-
rente de las de otros grupos de cornamusas:
aqui es una tira de cuero fijada con cierta holgu-
ra en la base del asiento del “soplete”. En
NnuUMerosos casos, esta Ultima pieza es un hue-
so del ala de un ave. En la mayoria de los casos,
las lenglietas estan fijadas con cera o resina al
asiento, en el interior del fuelle, lo que las hace
inaccesibles.

B3 1.1

B.1.1.1. Pabellén '
comin

B.1.1.1.2.

De cuerno

B, 18241,

§B.1.1.2. Pabellones
separados (Cuerno)

B.1.1.22.

{  B.1.2. Puntero simple (sin e jemplos conocidos) -

B.2.1. Puntero simple

B.2.2. Puntero doble

Orificios simétricos 1

Orificios asimétricos

La distribucion geografica de este grupo de
instrumentos afecta sobre todo al Magreb, co-
mo ya hemos mencionado, y aparecen corna-
musas similares en Grecia insular, Arabia, Geor-
gia, Turquia y diversas areas de la India. En el
Pais de Gales se conserva un ejempiar de
dudoso origen, que algunos investigadores

apuntan come local, llamado “PIPA CWD", que
podria integrarse perfectamente en este grupo

Bi.1.1.1.1,
Orificios Simétricos

B.1.1.1.1.1.1. Con yugo
B.1.1.1.1.1.2. Sin yugo

De madera o metal

B.1.1.1.1.2, B.1.1.1.1.2.1. Con yuqo

Orificios asimétricos B1.1.1.1.2.2. Sin yugo

Bl1112.1. B.1.1.1.2.1.1. Con yugo

Orificios simétricos B.1.1.1.2.1.2. Sin yugo

B11.122,
Orificios asimétricos

B.1.1.1.2.2.1. Con yugo
B.1.1.1.2.2.2. Sin yugo
B.1.1.2.1.1.

Con yugo

Bl .22,
Sin yugo

Bit.1.2.2.10.
Con yugo

B.1.4.2.2:2.
Sin yugo
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GRUPO C. las comamusas de Europa
Oriental poseen tubos sonoros de madera, tor-
neados o tallados a mano, vy perforados con
brocas y barrenas o hierros candentes. Salvo
algunos casos de Gaidas macedonicas, los pun-
teros de este grupo poseen seccion cilindrica, y
sus lenglietas son batientes, construidas de
cana o salco. Algunas de estas cornamusas
utilizan el sistema de insuflacion mecanica. Sal-
vo la familia “diple” (C12), todas estas corna-
musas poseen un bordén bajo, y sus diferen-
cias no se basan solo, como en los grupos Ay
B, en la disposicion de los tubos melddicos,
sino que las variedades regionales abundan,
Con caracteristicas que no excluyen la estética
musical ni las artes decorativas propias de cada
zona.

A continuacion describimos someramente al-
gunas de las caracterislicas de las cuatro fami-
lias cansideradas por A. Baines como pertene-

! E.1. Bordones en
serpentin dentro
de un cilindro

E. Cornamusas

barrocas y derivadas l

E.2. Bordones

torneados
convencionalmente

E.1.2. Puntero de seccion cilindrica = o

ciente a este grupo, asi como su distribucion
geografica.

C12 familia “driple”. Puntero tallado en un
blogue de madera, con doble seccién cilindrica,
Como ya mencionamos, carece de bordén bajo,
Y una de las secciones del puntera doble cum-
ple la funcion de bordén tenor. Su area de
utilizacion se extiende por el litoral adriatico
desde Istria a Montenegro, y en el interior por
Bosnia-Hercegovina,

€21 familia de Carpatos - Danubio medio. Ca-
racterizada por la extension de una de las sec-
ciones del puntero doble en forma de piston,
dando la posibilidad de ser utilizado como bor-
don alternativo. Su érea de extension va desde
Eslovenia, Serbia septentrional y el Banat por el
Sur, hasta Ukrania y Polonia meridional, por el
Norte.

€222 familia maceddnica “meridional”. Cor-
namusas sin pabellon, o con pabellon muy rudi-

mentaro, los tubos, torneados, presentan cier-
tas caracteristicas de disefio comunes. En Bul-
garia, la seccion de los punteros puede ser
conica. En las areas donde es empleada, se
suele anadir el epiteto “bulgare” al término
local (cimpoi, gaida...), aungque seria, etnolégi-
camente hablando, mas correcto el de “mace-
doénice”, pues este area cultural es el que ocu-
pa: parte de Yugoslavia y Albania, Norte de
Grecia, Bulgaria y Sureste de Rumania.

€223 familia baltica septentrional. Punteros
sin pabellon de resonancia, seccién cilindrica
simple, y en general tubos torneados Y poste-
riormente tallados. Presentan algunos detalles
que los aproximan a las cornamusas del grupo
D. Existen das ramas, la escandinava y la esto-
niana. Su uso casi desaparecio hasta el movi-
miento revivalista de los anos 70.

E.1.1. Puntero de secoibn ebnica (sin ejemplos conocidos)

E.1.2.1. Puntero compuesto (Musette de Couz)

E.1.2.2. Puntero simple (Shuttle Pipes)

£.2.1.1. Bajos reguladores (Uilleann Pipes)

l E.2.1. Puntero de

seccidn cdnica

E.2.1.2. Sin bajos reguladores (Cabret!e, de un solo borddn)

#
E2.2.1.Soplo directo

E.2.2. Puntero de 4
seccidn cilindrica

E.2.2.2. Soplo mecanico

P £E22.1.1. Bordones verticales

(Hummelchen ,Dudey(familia alemana)

E.2..2.1.2. Bordones horizontales
(Highland Samallpipes Leicestershire pipes
(familia insular))

E.2.2.2.1. Puntero abierto (Cauld Wind)

E.2.2.2.2 Puntero cerrado
(Morthumberland Smalipipes)
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GRUPO D. Este grupo sirve para introducir
un medio de produccion acustico hasta el mo-
mento no tratado: la lenglieta doble o “pajue-
la”. La gran variedad de modelos existentes en
este grupo dificulta cualquier descripcidon gene-
ralizada, aunque algunas peculiandades pueden
ser seguidas desde la Edad Media a través de
representaciones iconograficas; asi, sabemos
que los instrumentos mas arcaicos de este
grupo, de ornigen medieval, poseen un puntero
conico y un solo bordon; hacia el siglo XVI
aparece un segundo bordon, vy se aprecian (so-

D.1. Familia Franco-occitana
(puntero y bordén

paralelos en un solo
asiento)

D.. Corniatnusas D.2. Familia mediterranea

europeas (Todos los bordones en el

occidentales astento del cuello)

D.3. Familia clasica

occidental (Puntero i
solo de secoidn cbnica

bre todo en telas de escuela flamenca) costuras
en los fuelles. En el final del Barroco se empie-
zan a utilizar punteros compuestos, provistos
de llaves de tono, y la utilizacion del “barquin”
se generaliza en contextos “cultas”. Indepen

dientemente de una estricta evolucidn histori-
ca, la heterogeneidad de estéticas morfologr-
cas y sonoras de los diferentes especimenes,
en funcion de sus necesidades de utilizacion y
los medios tecnologicos disponibles para su
construccion.

g D.1.1.Seccion puntero cilindrica (Boha)

D.1.2. Seccion - N
sbria D.1.2.2. Seccion

estrecha

D.3.1 Secoidn
estrecha 3

D.2.2. Seccibn

ancha

2.1 Punteros junto a bordones (Zampogna)

D.2.1.1. Un bordén (¢Bodega?)

D.3.1.2. Mas
de un bordén

D.3.1.22.Enun
solo asiento

y
D.3.2.1. Especies

D.3.2.2. Especies
alpinas

D.1.2.1. Seccidn ancha (Bot aragonés)

D.1.22.2 Mas

de un bordédn

un asiento

D.3.2.2.1. Un solo bordén (Miisa)

La presencia de punteros de seccion conica
estrecha en el Centro y Norte de Francia, Pai-
ses Bajos y zonas de Alemania, parece denotar
una cierta influencia cortesana, mientras que la
abundancia de secciones conicas anchas en el
Iitoral atlantico de influencia céltica, y en ciertas
areas del Mediterraneo ligadas a la Corona de
Aragon pudieran estar relacionadas con un uso
marcial (ademas del popular) ya desde el Anti-
guo Regimen, tal como se puede apreciar en
iconografia de la época.

D.1.22.1.1. Soplo directo

D.1.2.2.1.Un solo
bordén (Cabrette)

D.1.2.2.1.2. Soplo mecanico
D.1.2.2.2.1.1.Soplo directe
D.1.22.2.1.2Soplo

mecanico
D.1.2.2.2.2. Otras posiciones (Cabretta)

D.1.2.2.2.1 Bordén
bajo, verticalo
sobre el hombro

D.2.2 Puntero separado en asiento individual (Xeremias, Sac de Gemecs)

D.3.1.2.1. En varios asfentos (¢{N.War-Pipes?)

D.3.1.2.2.1 Bordones verticales (Pibsack)
D.3.1.2.2.2 Otras posicones (Uilleann)

D.3.2.1.1. Un solo bordén (Binfou Veuze ,Gaita)

stlanticas T D.32.12.1.En D.3.2.1.2.1.1. Bordones sobre el h?mbro
duurr berdén varios asientos (b Pior)
D.Z3.2.1.2.1.2. En varias posiciones
(Gaita con ronqueta)
1 D3.2122.En

D.3.2.1.2.2.1. Bordones verticales
(Lowland pipes)

0.3.2.1.2.2.2, Otras posiciones
(Lowland y Border Pipes)

1 D.3.2.2.2. Mas de un bordén (Piva Baghet)
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GRUPOE. Elorigen de estos instrumentos,
0 mas bien, el desarrollo de ciertas peculiarida-
des técnico-morfologicas, hay que buscarlo
principalmente en los ambientes pretendida-
mente “pastorales” de la corte de Luis XIV de
Francia. Aungue anteriormente Michael Praeto-
rnus habia mostrado en su obra “Syntagma
Musicum” (1619) algunos instrumentos de es-
te estilo, y los define en su descripcion como
de origen franceés, de igual manera que Marin
Mersenne en su  “Harmonia Universalis”
(1636), es solamente en la centuria siguiente

#

! E.1. Bordones en
serpentin dentro
de un cilindro

E. Cornamusas

barrocas y derivadas 1

E.2.Bordones

torneados
convencionalmente

cuando los instrumentos populares se definen
como diferentes de los cortesanos. Ya en el
siglo XVII la musica de los sefiores y la religiosa,
a traves de las composiciones de los maestros
de capilla (Juan Sebastian Bach lo fue) se habia
ido distanciando de la interpretada en campos y
plazas publicas. En 1672, Borjon publica su
“Traité de la Musette™, v poco después, las
familias de luthiers Chedeville y Philidor vy, so-
bre todo, Hotteterre, desarrollan un sistema de
bordones en serpentin con pistones de entona-
cién y un enclavijado de los punteros compues-

tos que se mantendra hasta después de la
Revolucion Francesa. Hacia finales del siglo
XVIIl la musette ha pasado de moda, instru-
mento demasiado ligado a la estética de la
anistocracia decaida, pero dio origen a otros
instrumentos que, adaptados colectiva Yy pro-
gresivamente a las necesidades populares, se
han mantenide en uso hasta nuestros dias (Vi-
lleann Pipes, Cornamusa de Northumberland,
Musette Bechonnet, etc).

E.1.1. Puntero de secoién ¢énica (sin ejemplos conocidos)

E.1.2. Puntero de seccién ¢ilindrica 4

E.1.2.1. Puntero compuesto (Musette de Couz)

E.1.2.2. Puntero simple (Shuttle Pipes)

1.2.1.1. Bajos requladores (Uilleann Pipes)

E.2.1. Puntero de
seceidn cdnica

#
E£.22.1. Soplo directo

E.2.2. Puntero de 4
seccion cilindrica

E.2.2.2. Soplo mecanico

E.2.1.2. Sin bajos reguladores (Cabrette, de un solo bordén)

E.2.2.1.1. Bordones verticales

(Hummelchen ,Dudey (familia alemana)

E.2..2.1.2. Bordones horizontales
(Highland Samallpipes Leicestershire pipes
(familia insular))

E2.2.2.1. Puntero abierto (Cauld Wind)

E.2.2.2.2. Puntero cerrado
(Mor thumberland Smallpipes)
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Bagpipes in the

Bagpipes have been played all over Europe, a fact effectively has
been overshadowed by the well-known Scottish bagpipe tradition. In
Sweden and in the Baltic states the instrument has been played right up
to modern times. It must however be recognised that Nordic piping 1s
only a minor branch of the great and fluorishing European bagpipe family
tree.

Denmark has proved to be a bridge between the Nordic countries
and the continent in more ways than one, including the playing of the
bagpipes. However, reports of playing by locals only appear before the
year 1719, and after this date only itinerant musicians, mainly ltalian,
appear. There are hardly any accounts of bagpipe playing in Norway, and
llustrations are few and generally have a European background. In
Finland there are only a few traces, which does not suggest widespread
use of the pipes. Howevwe, in the neighouring areas to the south-east,
Ingermanland and the Karelian peninsula, a simple version without
drone was used by the Votes and other monorities up to the beginning
of our century

In the other Baltic countries, it is clear that the pipes spread under
the German influence following the invasion and rule by the Bishops of
Bremen in the 1200's. Bagpipe music was probably the only music
enjoyed by Estonian peasants, a circumstance exploited by the German
landlords of the 1700's in order to get them to work harder. The last
Swedish-Estoman tradition bearer died in 1927, whilst in certain Esto-
nian provinces the instrument was still in use in the 1930's, and the last
piper with an inherted tradition died as recently as 1970

Its name

The oldest Nordic name belgpipa 1s based on the ancient Norse
word baelgher, essentially the same as the Old Norse baggi, bundle or
bag. This word is one of those that found their way-into.Old English.or
Anglo-Saxon, and is much alive and in use today, not leastin "bagpipe”.

During the period of strong Germanic influencein the late Middle
Ages, there was a gradual change to the Swedish sackpipa.and the
Danish sekkepibe, after the word in common German use then, Sackp-
feife. In Estonia the instrument is known by its Estonian name torupill,
"reedpipe”.

The earliest sources

The oldest traces are Swedish stone-reliefs from the 1300's, but
since French builders were involved and the subjects mythological it is
difficult to imagine that was any link with a local playing tradition. The
same is also true of many wall-paintings in churches, in these cases the
painter responsible for the often had a German, or occasionally, Dutch
background, and the subjet werw mainly drawn from the Bible. The
symbolic use of bagpipes in pictures and texts of all kinds was wides-
pread in whole Europe. During the middle ages the church used the
bagpipes as a symbol in a number of ways: with the shepherds at the
Nativity, as an instrument of the Devil at the time of the Fall and as
something generally indicating impropriety and wanton buffoonery.
Other uses are purely decorative, or later as genre motifs for Nordic
artists working on the Continent. In texts the bagpipes are again used in
a derogatory sense, identifying something of low standing, and also as a
symbol to create atmosphere.

The anly thing that can be said about these older representations is
that it may be assumed that the bagpipes were well known in the Baltic
area, and probably also played there. This view is reinforced by historical
sources from two other countries bordering on the Baltic, Poland and
Germany. We can be fairly certain that bagpipe-playing was a phenome-
non which was brought into the nordic area from central Europe.

Bagpipe-playing in Danish and Swedish peasant society

The first direct mention of the bagpipe in our area is in the History of
the Nordic Peoples by the Swedish bishop, Olaus Magnus, published in
Rome 1555, Nothing more definite appears until we find references in
the poetry of the upper classes in the middle of the 1600's to bagpipes
and other simple instruments played by the masses. Also other sources
show without that bagpipes werw played by the peasant classes in
Denmark, including the now Swedish province of Akane, durin the
1600's

Nordic countries

Dalecarlia

All these reports of pipes come to an end at roughly the same time
as another area begins to appear: Dalecarlia in western central Sweden.
A number of writers from the end of the 1700's and the first half of the
1800’s describe how the bagpipes were used tohether with the fiddle to
provide dance music and as a ceremonial wedding instrument. Weare
also in the fortunate situation of having the memories and opinions of
“ordinary” people in the form of answers to the Nordic Musem's
questionnaries on various topics. The whole of this collection of folk
memories confirm and gives a lively picture of how the bagpipe was a
locally used instrument within the so-called survival area in Dalecarlia,
The last traditional bagpipe player, Gudmunds Nils Larsson, died in
1949.

Itinerant muscians

Although other musical fashions overtook drone instruments in the
whole of Europe during the 1600's and 1700's, one group, at least, kept
hold on the bagpipes: the wandering muscians from southern Europe
who came northwards every spring, adding a little colour to drab the
existence of ordinary people. These groupes were welcomed as brin-
gers_of news, entertainers or at times even as players of music for
dancing, and no doubt many of our forebears gave a penny or two to
these ragged vagrants. These people were mostly foreigners, mainly
Italians, and there is no wonder that they were considered strange.
What they were called, where they came from and where they were
going, no-one knew. |t 1s clear that visits by these birds of passage were
often a lifelong memory from chilshood days.

The Swedish authorities did not look so kindly on this rabble, and as
a result of legislation on foreigners in 1914, it became much more
difficult for them to lead a wandering existence.

The present day

It was not until the Swedish folk music wave of the 1970's that
somecne brought the bagpipe of the “survival” area back to life. That
someone was Leif Eriksson, a saw-mill worker from Insjén, who toget-
her with the folk-musician Per Dudmundson, succeederd around 1980 in
reconstructing an instrument which could be played satisfactorily in the
company of a fiddle. This came at just the right moment, and awakened
an interest in this “ancient medieval instrument” amongst folk-musi-
cians which continues to this day.

From the earliest courses at Sjoviks folk high school, interest in
both playing and building the instrument has spread. There are no
professional makers in the Nordic area, with the result that local handi-
craft tradition works together with requinments, in the old way, to
produce what musicians need.

The bagpipes now appear frequently at folk music concerts and
dances, and a number of Sweden’s hundreds of folk music festivals are
adversited as “drone festivals”. Free drama hroups often use the
instrument to provide period atmaosphere, and some groups work with it
in kindergartens and primary schools.

The bagpipes syill seem to have the same mystical attraction that
they have had for more than two thousand years. What the instrument
has to offer in today’s electronic synthesiser world remains to be seen.
Darwin's theory that continous adaption is an essential condition for
survival still holds good, so perhaps if the bagpipes have some sort of
role to fulfill, they will survive - otherwise not

Notes

Descriptions of construction, range and playing technique of the
Estonian bagpipes can be found in Baines: The Bagpipe, Oxford 1960,
and Tonurist: The Estonian Bagpipe, Brussels 1976. The Swedish
bagpipe, with examples of tunes and descriptions of the role of the
tradition bearers, is described in Allmo: Sdakpipan | Norden, The Bag-
pipe in the Nordic countries, Stockholm & Uppsala 1990. The latter can
be ordered by writing to:

Per-Ulf Allmo, Tullingebergsvagen 15, 5 146 00 Tullinge, Sweden.
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“BAGPIPES IN THE NORDIC COUNTRIES”
AS GAITAS NOS PAISES NORDICOS

As gaitas foron empregadas por toda Europa,
un feito que certamente foi ensombrecido pola
mundialmente conecida gaita escocesa. En
Suecia, asi como nos paises balticos o instru-
mento foi tanxido ata os modernos tempos.
Nembargantes temos de reconecer que as gai-
tas nordicas constituen somentes unha rama
menor do florecente arbre europeo da familia
das cornamusas.

Dinamarca constituiu unha ponte entre os
Paises Nordicos e o Continente en mais de un
camino; incluindo a tradicion das cornamusas.
Sen embargo, referencias de nativos tocando a
gaita somentes aparecen denantes do 1719, e
despois desta data s6 musicos itinerantes, prin-
cipalmente italianos, aparecen na escena.

En Noruega dificiilmente aparecen referen-
cias de gaiteiros; as ilustraciéons son moi esca-
sas e en contextos europeos. En Finlandia exis-
ten somentes pequenos veslixios, o que de-
mostra a sua reducida expansion. Sen embargo
nas areas vecinas do sur-este (Ingermanland e
a Peninsua de Karelian) era empregada unha
sinxela version do instrumento polos “"Votes" e
outras minorias ata escomenzos do presente
seculo.

Nos demais Paises Balticos semella claro
que as gaitas espallaronse baixo a influencia
Xermanica, seguindo a invasion e costumes
implantadas pclos bispos de Bremen, polo
1200. A musica de gaita foi posiblemente a
unica apreciada polos campesinos de Estonia,
circunstancia explotada polos terratenientes
alemanes durante os séculos 1700 e 1800, co
gallo de conquerir mais rendimiento no traballo.
O derradeiro portador da tradicion de Suecia e
Estonia morreo en 1927; mentras en certas
provincias de Estonia estaba ainda en uso no
1930. O derradeiro gaiteiro con tradicion de
herencia directa morreu no ano 1970.

O seu nome

O antigo nome belgpipa esta basado na an-
terga palabra escandinava baelgher, esencial-
mente 0 mesmo que a antiga palabra baggy,
bundle ou saco. Esta palabra e un dos vocablos
que tefen a sua procedencia do inglés antigo
ou anglosajon, vivo e en uso actualmente; non
perdido na gaita.

Durante o periodo de forte influencia xerma-
nica na tardia ldade Media tuvo lugar un troco
gradual da Sdckpipa sueca e da Sekkpibe dane-
sa, seguindo o vocablo en uso entén: Sackpfei-
fe. En Estonia é conecida a gaita co nome local
de Torupill (gaita de cana/palleta).

Fontes primarias

0Os mais remotos vestixios constituenos 0s
relieves suecos en pedra do 1300, pero dende
a referencia dos constructores franceses e mo-
tivos mitoloxicos é dificil de imaxinar que hou-
bese ningun vinculo coa tradicion local de tocar
agaita. O mesmo acontece con multiples pintu-
ras en lgrexas; normalmente os pintores eran
alemans, ou ocasionalmente contextos flamen-

cos. Normalmente os motivos eran sacados da
Biblia. O emprego simbdlico de gaitas en pintu-
ras e textos en distintas formas aparece espa-
llado por toda Europa. Durante a ldade Media a
Iglesia empregou a gaita como simbolc e distin-
tos caminos: Cos pastores na natividade, cemo
instrumento do demo no intre da caida e como
algo, xeralmente, indicando indecencia, asi co-
mo xuguetona bufoneria. Outros usos son pu-
ramente decorativos e posteriormente como
elemento diferenciador dos artistas nordicos
que traballaban no continente. Nos textos as
gaitas son empregadas novamente en senso
despectivo, identificando algo de baixa alcurnia
e tamen como simbele para ambientar.

A Unica cousa que pode ser afirmada sobre
as anltergas representacions & que as gailas
foron ben conecidas naarea baltica e probable-
mente usadas. Este punto de vista pode ser
reforzado por fontes historicas de dous paises
limitrofes co Baltico: Polonia e Alemania. Pode-
mos estar seguros que o fenomeno gaiteiril foi
traido aos paises nordicos dende Furapa Cen-
tral.

A Gaita na sociedade rural danesa e sueca

A primeira mencion directa da gaita na nosa
area aparece na Historia das xentes nordicas do
bispo sueco, Olaus Magnus, publicado en Ro-
ma no 15565. Non aparece nada mais definido
ata que encontramos referencias na poesia das
clases altas, mediados do 1600 en referencia a
gaitas e outros instrumentos tanxidos polas
masas. Outras fontes mdstranos, sen dubida,
que as gaitas foron usadas polas clases campe-
sinas en Dinamarca, incluindo a actual provincia
sueca de Skane durante o 1600.

Dalecarlia

Todas estas referencias de gaitas chegan a
un final e ao mesmo tempo como preliminar de
outra area que empeza a aparecer: Dalecarlia,
no centro-occidental de Suecia. Un considera-
ble numero de escritores de finais do 1700 e
principios do 1800 describen como as gaitas
eran usadas conxuntamente con violins para
acompanar danzas asi como instrumento cere-
monial para bodas. Temos, asemade, a fortuna
de ter memorias e opinions de xente ordinaria
nos cuestionarios do museu nordico encol de
varios temas. A tonalidade destas memorias
populares confirma e da cadros vivos de como
a gaita era localmente usada como instrumento
na chamada area superviviente en Dalecarlia. O
derradeiro gaiteiro tradicional, Gudmunds Nils
Larsson, morreo en 1949.

Muisicos itinerantes

Sen embargo outras modas musicais impu-
xeron os instrumentos con bordén en toda
Europa durante 1600 e 1700; un grupo, ao
menes, empregaron as cernamusas: Os admi-
rables musicos do Sur de Europa que viaxaban
ao norte cada primaveira, engadindo un pouco
de color 4 menotona vida da xente ordinaria.

Per-Ulf Allmo

Estes grupos eran ben recibidos como portado-
res de noticias, como entretenimento e, as
veces, como tocadores de musica para bailar;
sen lugar a dubida moitos dos nosos devancei-
ros deron unhos céntimos a estes eslazarados
vagabundos. Estas xentes eran principalmente
extranxeiros, sobre todo italianos pols que non
€ raro gue foran considerados xente extrana.
Ninguén sabia como se chamaban, de donde
vinan nin a donde iban. Lo que esta claro es que
estas visitas permanecian na memoria dende
os dias da infancia.

As autoridades suecas non vian con bos ollos
esta chusma e, como resultado da lexislacion
para extranxeiros, en 1914 fixoselles mais difi-
cil levar unha existencia errante.

Na actualidade

A nova ola de musica folk sueca de 1970
trouxo a gaita da area supervivinte a vida. Foi
Leif Eriksson, un traballador de un aserradero
de Insjon, que xunto co musico Per Gudmund-
son en 1980 reconstruiron un instrumento que
pode ser tocado satisfactoriamente na compa-
nia do violin. Esto veo no xusto momento,
despertando o interés por este antigo-medieval
instrumento entre 0s musicos que fan musica
popular ata os nosos dias. Dende os primeiros
cursos na Escola Supernor Popular de Sjoviks o
interés por tocala e construila foir a mais. Non
hai constructores profesionais na drea nordica,
de xeito que as necesidades dos musicos son
cubertas artesanalmente por procedementos
antigos.

Actualmente, as gaitas aparecen frecuente-
mente en concertos de musica popular e dan-
zas, sendo anunciados centos de festivais de
musica folk en Suecia como “drone festivais”
(Festivales de bordon). Grupos teatrales usan o
instrumento para crear ambiente; outros gru-
pos emprégano en guarderias e Escolas pnima-
rias.

As gaitas semellan ter o mesmo atractivo
mistico que o que tuveran fai doscentos anos.
O que o instrumento ten que ofrecer no mundo
da electronica e sintetizador permanece para
ver. A teoria de Darwin de que a continua
adaptacion para poder sobrevivir € unha condi-
cion esencial, ainda é valida, de xeito que si as
gaitas tenen algun papel que cumplir viviran,
doutro xeito non.

Notas

Descripcion da construccion, dimensiéns e
técnica de execucion das gaitas de Estonia
poden ser atopadas en Baines: The Bagpipe,
Oxford 1960 e Ténurist: The Estonian Bagpipe,
Brussels 1976. A gaita sueca con exemplos de
melodias e descripcions e soporte tradicional
describese en Allmo: Sackpipan | norden, The
Bagpipe in the Nordic countries, Stockholm &
Uppsala 1990. Este libro pode solicitarse por
correo a:

Per-Ult Allmo Tullingebergsvégen 15
S-146 00 TULLINGE (Suecia)
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Johannes Taul (Riidaja, Estonia) Cornamusa denominada “Torupill”.
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GRUPO FOLCLORICO-CULTURAL
“TEMPLARIOS DEL OZA'’

TORAL DE MERAYO - BIERZO (Ledn)

RESENA HISTORICA

El Grupo Folclérico-Cultural “Templarios del Oza™ nacio en Toral de Merayo, Ayuntamiento
de Ponferrada, en el mes de Noviembre de 1987.

Sus creadores lo concibieron como un “GRUPO DE TIEMPO LIBRE PARA LA JUVENTUD”
intentando desarrollar el gusto por la tradicion folclérica de nuestra tierra y de todos los pueblos
de Espana.

El Bierzo, la region natural a la que pertenece TORAL DE MERAYO, es un bello enclave
situado a las puertas de Galicia, en el cruce de salida con el viejo REINO DE LEON. Es por
ello que nuestro folclore participa con igual preferencia de las tradiciones gallegas como de las
leonesas y castellanas, teniendo, al mismo tiempo, sus peculiaridades distintivas.

Ha participado y compartido folclore con GALICIA: Tres veces en el Ayuntamiento de Ares
(Corufia) en 1989 y 1990, y en IRIXOA (Coruna}, 1990; con LEON capital (Fiestas de San Froi-
lan), 1990); en dos ocasiones con ASTORGA; en la Feria Internacional de Turismo en Madrid,
1990: en Valladolid (Medina de Rioseco, 1990); y en toda la GEOGRAFIA BERCIANA. Asi mis-
mo, miembros del Grupo han participado en festivales de Avila (Arenas de San Pedro, 1988),
Palencia (Fromista, 1988) y Palma de Mallorca, 1989.

El Grupo “TEMPLARIOS DEL OZA" se compone de unos 70 jovenes y nifios en edades
comprendidas entre los 5 y los 19 anos, que, dos dias a la semana, el jueves y el viernes durante
todo el curso escolar, se reunen a orillas del relajante murmulio del RIO OZA para intentar TEM-
PLAR su espiritu y sus impetus juveniles con la dureza insistente del aprendizaje de la DANZA
Y LA MUSICA REGIONALES. Gracias a ello, nuestro anagrama de TEMPLARIOS y los nom-
bres de TORAL DE MERAYO Y BIERZO han sido ensalzados con dignidad por cuantos lugares
han recorrido.
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MUESTRA D’ESTRUMENTOS MUSICAIS DEL FOLCLOR ASTURIANU

A.F.T. La Quintana, A.F. Alitar y Llumaral S.B. Sofita Ayuntamientu Xixon,

Con esta muestra d'estrumentos tenemos |'enfotu d’ensefar algunos de los elementos ultilizaos en la estaya musical n'Asturies; dellos son
perconocios, otros non tanto y dalgun hai del gue ta escaeciu’l so usu n'esta xera,

Ye nidio que puen considerarse, tos los esponios, comu tradicionales asturianos (dalgunos sonlo en fasteres o pieces determinaes), pero
dalgun hai que, por lorques p'algamalos o desconacimientu nuesu, nun tan.

m?mwﬁm .

13- LLOCA, CORNOS, CUYARES, 9 - CURDION Y CLARINETE 5 - TARRANUEL =
BOTELLA, MORTERU ’ - HomEe

18 - XIPLA 19 - GAITA DE LLENGUETA

7 - PUNTEROS Y PAYUELES
3 - VANU Y RUXIDERES

4 - TAMBOR

A - ZANFONA

20 - CANAVEIRA Y TRAVIESES

21 - CORNIU, GAITA LLENGUETA

e ”

raey

b

B - RABEL

CASTANUELES Y PITOS

8 - REQUINTOS

12 - C[_A.RII\IETE Y VIGULIN
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INTERCULTURAL

da Gaita escocesa asi como os certames de gaiteiros de méis renome:

O dia 11 de agosto do 1990 celebrous
Participaron 197 Bandas, dividas en sei

e en Glasgow o Campeonato Mundial de Bandas de Gaitas.
s grados, sendo usadas seis “Arenas” durante toda a xornada.

No primeiro grado clasificironse por este orden: 1.
trail Vale of Atholl. Este gran acontecemento realza

celebrouse no Bellahouston Park, Glasgow. Vaia a
culo incomparable.

—Strathclyde Police, 2.—Power of Scotland, 3.—Sco-
do por Bandas vidas de tédo-los puntos do Planeta
nosa recomendacion para contemplar un especta-
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Calendario de Actividades no eido da Gaita 1990

DATAS ANUNCIADO ORGANIZA
12/1990 Homenaxe ao Gaiteiro Etnografico “A Buxaina" C.R.A.C. de Coruxo
3#1_990 VIII Curso de Folclore Direccion xeral de Relacions coas -

Comunidades Galegas-Concello de Lugo
4/1990 Il Concurso de Ba;le e-instrumemos tradicionais Cantigas e Agarimos
4/1990 VI Festival de Musica Galega en Barcelora Toxos e Xestas N
5/1990 V Xuntanza Internacional de Gaiteiros en Cea Escola Provincial de Gaitas.
Deputacion de Ourense

5/1990 6.° Dia da Muineira en Ferrol Donas e Galrans ]
5/1990 Mostra de Indumentaria Popular Galega en Ferrol Grupo Etnografico da Marinas
51990 Semana de Folclore Popu]ar Axuntamento de Vigo
5/1990 Dia do Baile Galego en Lugo Concello de Lugo
51990 Dia do Baile Galego en—LaIin Conselleria de Cultura
51990 VIl Dia da Muineira en Compostela Cantigas e Agarimos

IX'Dia da Muifeira en Pontevedra

Asociacion de Coros e Danzas “Dous Poutes”

6/1990

6/1990 X Festival Falclorico-de Tui Grupo Muineira N
o 6/1990 V Encontro dé Bandas de Gaitas Concello de Naran

6/1990 7 XX Dia da Muifeira en Pontevedra Conselleria de Cultura

7/1990 V Certame de Gaita en Euskadi Casa de Galicia de Bilbao

81-1-990 X Xuntanza Marinana Agrup. Espiritu Santo

7/1990 I| Certame de Muineiras en G;)ndumar Axuntamento de Gondomar ]

%11990 Reecontres Internationales de Saint-Chartier (Indre) Luthiers Maitrés Sonneurs Comite George Sand de ia Chatre

7/1990 VI Festival daé Comunidades Celtas Concello de Moana

7/1990 X1l Ensalzamento do Traxe Galego Concello de Compostela-Banco Pastor

741990 XXII Xornadas de Folclore Galego Concello de Santiago

8/1990 XIX Festival Interceltique de Lorient. (Campeonato de Gaita-Trofeo Mac Callam) Axuntamento de Lorient

8/1990 - XIX Festival Folclérico Emigrante Agrupacion folcldrica "0 Arco da Vella”

de S. Miguel de Reinante (Lugo)

8/1990 X| Xuntanza de Gaitﬁiros de Portomarin Concello de Portomarin

9}1990 |V Festival de Gaitas Concello de Cangas

10/1990 XXIII Concurso Rexional de Gaitas do Pais Concello de Ponteareas O

10/1990 VIII Curso de Folclore Galego en Lugo Cantigas e Frores

1111990 IV Festival de Danza en Moana Colectivos Folcldricos de Moana

12/1990 VI Xornada da Gaita Ateneo Ferrolan -
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Calendario de Actividades no eido da Gaita 1990

de Compostela con motivo da toma de posesidn do Presidente de Galicia

DATAS ANUNCIADO ORGANIZA
12/1990 Cursifio de Gaita Escocesa en Moana Raul Pifieiro
7_&@)__ o Il Erontm de Grupo de Gaita e Danza na Carballeira (Ourense) Asoc. Cultural Carlasca ]
o 78@) I o Campeonato Mundial de Bandas de Gaitas en Glasgow The Royal Scotish Pipe Band Asociation
- SHEO_ | Muestra de Instrumentos Tradicionales en Zamora Consorcio de Fomento Musical
. 5/1990 T Festival Internacional de Musiques Vivantes-Parc St. Europe Ris-Orangis B
7_12/19; o | Fase Campeonato Provincial de Bandas de Gaitas Escola Provincial de Gaitas
da Provincia de Ourense en Xinzo de Limia
- 8/1990 | Festival Folk Vila de Cerdeira Asociacion Cultural Orbaleira |
7/17990— I Trofeo de Gaita “Fin de Siglo” Escola de Gaitas Deputacion Ourense
- 8/1990 Valga Torupill-90 (Festival Internacional de Cornamusas) Padroado de Cultura do Concello de Narén
0 31990 - Festival Stage Conservatorio Occtitan o
9/1990 - —Presentacién Banda de Gaitas de Sandias (Ourense) Axuntamento de Sandids
B ﬁSFHQQU Il Semana de Cultura Tradicional en Pontevedra Asociacion Cultural Duos Pontes
6/1990 N - | (Rﬂﬁfciérico 0 Pedran en Padron Asociacion Cﬁltural Rosalia de Castro
ER 6/1990 =0 | Semana de Cultura Tradicional en Corufia Agrupacion Xacarandaina
B 5/1900 I Dia?Muiﬁeira en Cee Axuntamento de Cee
. 2/1990 Actuacion de mil cincocentos gaiteiros na E)raza do Dbradnim de Santiago

Comisién da Xunta de Galicia

Musico popular de Mary (URSS) Festival de Strakonice 1988. (Foto J.L. Matte).
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Composicion ganadora do VI Cerlame “Toxos e Xestas” de Compasicions

musicals
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Grupo tradicional "Os Enxebres de Cacheiras”, Santia-
go de Compostela.

Tocador de Cabrette Auvernia (Francia).
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Horts Grimm, gaiteiro de Franconia (Alemania).



Anuario da Gaita 47

Cursino de gaita
escocesa impartido
por Patrick Molard
en Moana do 27
ao 31 de decembro
do 1990.

=

S

Pandereteiras da Agrupacion Cantarela durante a sua actuacion no Homenaxe ao Gaiteiro celebrado en Vigo o
22 de decembro do 1990.

Banda de gaitas “Airitos de Fene”.
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Concerto da Banda de Gaitas da Deputacion de Qurense no Teatro Jovellanos de Xixén (2-2-1991).

CARTAS AL DIRECTOR — La Region 8-2-1991

Felices por la actuacion de la
Banda de Gaitas de la Diputacion

Una gran felicidad y satisfaccion nos ha pro-
ducido a los gallegos en general y a los orensa-
nos en particular, la actuacion de la Banda de
Gaitas de la Diputacion de Orense, el pasado
dia 2 del presente mes de febrero en el Teatro
Jovellanos de Gijon

Puedo asegurarle, que ha sido un concierto
bellisimo, causando una impresion gratisima
entre el numeroso publico que lleno el teatro.

Creo que los orensanos deben sentirse orgu-
llosos de su Banda de Gaitas, fiel exponente
por otra parte, de la tradicion musical de nue
tra provincia, que como telon de fondo persigl

como filosofia, y esto es muy de agradecer,
dignificar la gaita como instrumento vy simbolo
de nuestra Galicia.

Bajo la direccion del profesor Foxo, la Banda
de Gaitas, inspirdndose en la mas genuina tradi-
cion gaiterrl gallega, alcanzo en su actuacién
cotas inéditas de arte musical, y es de destacar,
como novedad, el empleo de tres tonalidades
de gaitas conjuntamente: Gaitas soprano en
Fa, Gaitas Tenores en si bemol y Gaitas bajas
en Fa.

Repito, sefor director, ha sido un concierto
de altura y que nos ha hecho disfrutar durante

dos horas, recordando nuestros tiempos juveni-
les intimamente ligados a nuestra querida Ga-
licia.

Como final se cantaron los himnoes de Galicia
y Asturias, apoteosis final que alcanzo cotas de
profundo linsmo vy un entusiasmo del publico
enorme, como se puso de manifiesto al tener
que levantarse el telon numerosas veces.

Es evidente que amando a Galicia, se ama
verdaderamente a espana.

Mi felicitacion a la Diputacion de Crense por
el logro de esta banda de gaitas, realmente
excepcional.

Pedro Gonzalez Fuentes,
presidente de honor del
Centro Gallego de Gijon
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GAITEIRO TRADICIONAL DE UCRANIA






